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Teza noastra ofera cititorilor o incursiune in literatura pentru copii din Franta, la
inceputul secolului XX, abordand un subiect care, la prima vedere, pare banal si recurent:
universul scolar. Credem, dupa cum afirma Daniel Pennac in Necazuri cu scoala, ca aceasta
temd va ramane intotdeauna un subiect de dezbatere, iar viziunea pe care o oferim nu este
banala.

Am ales sa analizam, in paralel, operele literare : Ca un roman, Necazuri cu scoala de
Daniel Pennac, Jurnalul lui Aurore de Marie Desplechin, Ca un baiat de Colas Gutman si
Margot Mégalo de Susie Morgenstern, care Tmbina trasaturi ale eseului, autobiografiei si
jurnalului cu trasaturi specifice romanului. Hibriditatea respinge conceptul de ,, puritate”, dar
devine sinonim cu ,, bogitia”, chiar daci poate destabiliza deoarece iese din tipare. In
literatura, in special in literatura pentru copii, cartile care ies din matrita rigidd a unui gen ar
putea coplesi cititorii tineri, deoarece sunt mai dificil de parcurs.

Obiectivul principal al tezei noastre a fost sa demonstram ca, dimpotriva, contractul
narativ oferit de naratiunile hibride este un contract flexibil, ceea ce face ca naratorul, cititorii
programati ai naratiunii si cititorii reali sa colaboreze mai bine, oferind mult mai multa
libertate de interpretare a universului scolar decat contractul narativ al unui gen fix. Al doilea
obiectiv al cercetarii noastre a fost sa analizam prin ce procese naratologice si stilistice autorii
corpusului atrag cititorii adolescenti spre lectura.

Am inceput analiza noastra cu o privire de ansamblu asupra operelor acestor
scriitori. Ne-am familiarizat astfel cu mai multe strategii narative care pot dezvolta placerea
de a citi si am invatat ca aceastd placere nu este innascuta si ca autorul 1l atrage pe cititor prin
utilizarea unui limbaj oral, prin schimbarea frecventa a registrelor de limba sau prin utilizarea
ironiei si @ autocompatimirii.

Tn capitolul Perspective si metode, am prezentat cele mai potrivite concepte pentru
analiza corpusului nostru. Avand n vedere ca autorii au pariat pe un contract narativ flexibil
intre autori, naratori si cititori, un contract care le oferd o mare libertate de interpretare, ne-am
concentrat pe teoriile axate pe estetica receptarii si pe cele care vizeaza cititorul real.

Aceste teorii care au aparut in secolul XX pun accentul pe faptul ca cititorul poate fi
invitat sa participe la un joc de descifrare a sensului textelor, ca intr-un labirint. Desigur ca la
inceput, atitudinea cititorului incepator va fi ezitanta, ca cea a primei atitudini literare pe care
teoriticianul Umberto Eco o numeste ,, le lu”, dar credem ca, incetul cu incetul, cititorii vor

deveni mai maturi. Prin perseverenta, acestia vor reusi sa treacd dincolo de structurile



discursive ale textului literar, catre structuri mai profunde. Credem ca la prima lectura,
cititorul corpusului nostru se va multumi sa creeze scheme ipotetice validate sau invalidate
ulterior.

Pentru a crea aceste ipoteze, probabil ca acest cititor se va folosi de titluri, subtitluri,
lexicul cartii. Dar poate ca se va baza si pe bagajul sau de cunostinte si pe izotopii, adica pe
elementele care se repeta in text. Vom vedea daca cititorul asteapta sa vada ce se va intampla
sau daca va Incerca sa ghiceasca consecintele actiunilor personajelor.

Folosind teoriile despre lectura, am analizat daca cititorul devine mai priceput in arta
interpretarii, mai deschis la intalnirile cu ,, Cititorul Model ”, care este programat de catre
autor si mai interesat sa faca plimbari intertextuale. Consideram ca teoriile Juliei Kristeva, ale
lui Roland Barthes, Michaél Riffaterre, Gérard Genette, pe care le-am prezentat in capitolul |
al tezi, ne vor fi Intr-adevar foarte utile.

Teoriile literare despre intertextualitate pot oferi tinerilor cititori indicii esentiale in
interpretarea unei carti. Astfel, prefata, dedicatiile, copertile, epigrafele, interviurile,
imaginile, toate aceste elemente vizibile formeaza ,, paratextul” si pot fi percepute ca un prag,
ca o intrare in analiza literara mai profunda. La aceasta componenta vitala pentru intelegerea
bunei functiondri a unei opere literare, se adauga, dupa cum specificda Gérard Genette, ,,
metatextualitatea” (comentariul despre un alt text literar) si ,arhitextualitatea” (relatia
implicita cu unul sau mai multe genuri), concepte pe care le vom folosi in capitolul al treilea
al tezei.

Capacitatea de a face inferente se dezvolta in timp, ceea ce face ca relatia dintre text si
cititorii sdi sa fie mai complexa. Relatie care poate deveni si mai Stransa daca autorii folosesc
umorul.

Am aratat ca cercetarea literara nu delimiteaza clar umorul si comicul. Am prezentat,
in cadrul teoretic al tezei, opinii divergente despre umor si comic. Involuntar si natural este
comicul, in timp ce umorul nu, acesta din urma fiind programat de autori. In ceea ce priveste
pe Denise Jardon, ea considera umorul un termen confuz si 1l introduce n sfera comicului,
aldturi de parodie, satira, farsa.

Toate aceste cercetdri despre comic $i umor ne-au determinat sd ne punem intrebari la
care ne propunem sa raspundem, pe parcursul acestei teze. Ne-am intrebat astfel: umorul are
puterea de a reda, dar si de a relativiza problemele din viata unui elev? Poate fi folosit si
pentru a aborda subiecte tabu? Este si o forma de revolta ? De ce adolescentul foloseste des

ironia? Pentru a-si exprima revolta doar impotriva societatii, a familiei sau si Tmpotriva sa,



Tmpotriva propriilor limite? Este acesta o modalitate de a trece peste transformarile dificile
din perioada adolescentei?

Dupa cum putem observa, toate aceste cercetari implica si o analiza a relatiilor dintre
cititori si personaje, o analiza care necesitd utilizarea instrumentelor naratologiei. Nu am
abordat notiunile lui Tzevetan Todorov cu privire la logica actiunilor sau a predicatelor de
baza. Nu am abordat nici notiunile de ,, structuri narative ” ale lui Vladimir Propp si nici
schema actantiala a A. J. Greimas, care ofera o analiza foarte rigida, foarte riguroasa. Am
optat pentru céteva teorii ale teoreticianului Gérard Genette (statutul naratorului, timpul,
spatiul) care vor face mai complexe teoriile esteticii receptarii literare. Prin urmare,
naratologia ne determina sa observam urmatoarele aspecte: naratorii operelor pe care le
analizam sunt prezenti in naratiune? Naratorul si  personajul principal sunt
identici? Povestitorii sunt ,,omniscienti” sau ofera o viziune foarte subiectivda asupra
actiunii? Este vorba de focalizare zero sau focalizare interna? Momentul povestirii este redat
mai tarziu sau simultan cu momentul scrierii? Exista pauze si elipse? Si care este ordinea
evenimentelor relatate? Exista analepse sau prolepse?

Instrumentele de analiza literara prezentate in cadrul teoretic si metodele utilizate de
scriitorii nostri in elaborarea altor opere literare ne-au fost foarte utile in analiza universului
scolii, Tn corpusul nostru. Tandrul cititor contemporan este un cititor complex, flexibil si
autonom, care participa in mare parte la actualizarea sensului cartii. Insa aceastd autonomie n
interpretarea unei opere nu este innascuta, tanarul cititor a dobandit-o datorita momentelor
cheie din literatura pentru copii, de-a lungul secolelor. Aceste schimbari le vom prezenta mai
jos, concentrandu-ne pe momentele care influenteaza lumea scolii.

Capitolul 11 : ,, Scoala in literatura pentru copii din Franta. Perspectiva diacronica ”,
ne-a determinat sa ne intrebam daca corpusul ales este numai instructiv, moralizant, sau daca
personajele tinere sunt autonome, libere sa gandeasca si sd evolueze, dacd ocupd un loc
central Tn opera, daca au mijloacele necesare de a-si cultiva imaginatia, creativitatea si daca
pot ajuta cititorii reali sa relativizeze problemele personale. In cercetarea noastra care nu se
doreste sa fie exhaustiva, ne-am concentrat mai ales pe aceasta perioada fragila si tranzitorie
care este adolescenta, subliniind faptul ca aceastd etapa are propriul farmec si ca ar trebui
savuratd cu intensitate.

Avand in vedere cd tema noastrd este universul scolii, am facut cercetdri asupra
diferitelor moduri de reprezentare a scolii In literatura secolelor XIX, XX si XXI. Am
observat cd scoala devine din ce in ce mai prezenta in literatura pentru copii din a doua

jumatate a secolului XIX, in urma educatiei obligatorii in scolile primare. Figura elevului
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ocupi, asadar, un loc principal. Tn secolul al X1X-lea, literatura a inceput s se concentreze
pe perioada adolescentei, pe integrarea tinerilor in societate si pe importanta studiilor. In ceea
ce priveste secolul XX, acesta 1l prezinta mai intai pe adolescentul rebel, care neaga valorile
scolii. Agresiv si intotdeauna impotriva familiei si a societatii, adolescentul literaturii
americane nu influenteaza foarte mult literatura franceza. Scriitori de origine strdind stabiliti
in Franta, foarte numerosi dupa 1980, ,, picteaza 7, de exemplu, personaje care evolueaza
intr-un spatiu mai deschis, mai primitor, datorita scolii.

In prezentarea noastrd diacronici a acestui univers, ne-am concentrat pe tema lecturii
obligatorii si pe figura profesorului, deoarece aceste teme sunt ilustrate pe scara larga in
corpusul nostru. Am observat ca, de-a lungul timpului, profesorul a fost adesea reprezentat ca
o figura autoritara si ca in operele literare contemporane, rolul profesorului nu este numai
acela de a instrui, dar si de a ajuta copiii si adolescentii in viata personala.

Avand in vedere cd una dintre dezbaterile recurente si actuale este tema stereotipurilor
transmise de literatura pentru copii, suntem interesati si de acest aspect. In plus, pe masura ce
eseul, autobiografia si jurnalul se imbina aici cu trasaturile romanului, era esential sa
analizam unde Se pozitioneaza autorii Daniel Pennac, Marie Desplechin, Susie Morgenstern
si Colas Gutman in raport cu caracteristicile genurilor mentionate.

Tn capitolul 111: , Scoala, din perspectiva genurilor hibride ”, am analizat care sunt
constrangerile acestor genuri si prin ce mijloace scriitorii au reusit sa scape de ele, pentru a
picta universul scolii. Prin urmare, ne-am interesat despre efectele hibriditatii generice asupra
raportului dintre roman si autobiografie, eseu, jurnal intim. Am observat faptul ca fiecare
opera a corpusului nostru respectd, in termeni generali, codurile genurilor sus mentionate si
ca aceste coduri determina orizontul de asteptare al cititorului.

Analizand indeaproape eseul Ca un roman, am observat ca Daniel Pennac ofera un
discurs argumentat despre lecturd. Gandirea lui Daniel Pennac este subiectiva, plind de
digresiuni. Am observat, de asemenea, ca pentru a nu fi foarte subiectiv si pentru a da
greutate propriilor reflectii, Daniel Pennac foloseste citate si anecdote, citate pe care le-am
prezentat si analizat in subcapitolul dedicat intertextualitatii, Tn partea a patra a tezei. Si desi
in Ca un roman abunda citatele din literatura clasica, consideram ca acest eseu este o copie a
realitatii concrete. La fel ca Simone d'Anastasio, credem ca aceasta opera este de actualitate,
deoarece continuam sd gasim tapi ispasitori pentru esecurile scolare ale tinerilor, cum ar fi
tehnologia si tendinta de a cumpara si consuma lucruri chiar daca nu avem nevoie de
ele. Este suficient sa inlocuiti in text ,,walkman” cu ,,Ipod” sau ,televizor” cu ,,smartphone”

si actiunea se poate incadra in viata noastra de zi cu zi.



Reflectiile personajelor sunt construite in jurul evenimentelor, ca intr-o poveste
reala. Formele hibride ofera unitate textelor, deoarece evenimentele fac loc reflectiilor si
reflectiile sunt urmate de exemple concrete. In Ca un roman, Pennac si-a propus sa ofere,
prin amestecul intre eseu si roman, metode de predare care deschid apetitul elevului pentru
lectura, cu conditia ca cititul sa nu ceara comentarii, analize riguroase.

In acelasi capitol al tezei, am analizat rolul hibriditatii in autobiografia Necazuri cu
scoala. Am observat de la inceput ca Daniel Pennac a incercat sa evite capcanele
autobiografiei, cum ar fi vorbitul prea mult despre sine si despre succesele sale. Scriitorul nu
a vrut sd dezvaluie toate secretele sufletului sdu, ci doar sentimentele de tristete, neputinta si
lipsa de speranta din viata de elev slab la invatatura. Amestecand caracteristicile
autobiografiei si ale romanului, Pennac a reusit sa impace nevoia de a scrie pentru altii
(studenti, familii, profesori) si cea a plonjarii in trecut, pentru a intelege mai bine cine este, ce
a devenit.

Dincolo de fragmentarea frazelor si a actiunilor specifice unei autobiografii, am
detectat dorinta lui Pennac de a stabili un bun contact cu cititorii sai, prin verbe, adjective,
pronume. Exemple: ,, Dar sa revenim la inceputurile mele” (CE, p. 18), ,Intram, in timp ce
scriu aceste randuri [...]” (CE, p. 49). Autorul empatizeaza adesea cu suferintele
altora. Pentru a surprinde angoasele mamelor si pentru a sugera ca le intelege, autobiograful
foloseste adjective cu conotatii negative, precum: ,pierdutd”, ,epuizatd”, ,umilitd”,
,furioasa”, (CE, pp. 52,53). Scriitorul a respectat pactul autobiografic, caracteristica esentiala
a genului autobiografic.

De asemenea, am observat faptul ca Pennac nu a respectat ordinea cronologica.
Exista multe incursiuni in prezent, n copildria sa si in perioada in care si-a exercitat meseria
de profesor. Scriitorul a tinut cont si de ,,pactul referential”, pactul care verificd asemanarile
dintre viata autorului si cea a personajului-narator. Auto-scrierea este plind de capcane. Este
dificil pentru un scriitor sa-si surprinda existentele fantoma, ,eu-rile” sale
schimbdatoare. Autobiograful isi indreapta privirea spre trecutul sau, dar acel trecut este supus
legilor imprevizibile ale memoriei. Memoria este incompleta si trecutul devine viatd numai
prin utilizarea memoriei.

In ceea ce priveste jurnalele lui Marie Desplechin si Colas Gutman, am observat ci
acestea sunt si ele forme hibride care fac citirea mai vioaie, dar, in acelasi timp, mai dificila,
directionandu-ne catre ,,cai” mai putin cunoscute. Jurnalele intime ofera, de exemplu, iluzia
de confort intelectual, nefiind destinate publicarii. Scriitorii creeaza iluzia intimitatii, lasa

cititorul sa intre in gandurile si sentimentele personajelor care isi scriu jurnalele.
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Tn partea a patra a tezei, am analizat trei teme majore ale corpusului: tema lecturii,
relatia dintre elevi si profesori si relatia dintre scoald, familie si societate.

Tn subcapitolul: “Cititul: de la anxietate la plicere ”, am subliniat faptul ci operele
analizate pun accentul pe desacralizarea lecturii. Insusindu-ne teoriile axate pe estetica
receptarii si pe cititorul real (Vincent Jouve, Michel Picard) si pe cele despre intertextualitate
in prisma cercetarilor Juliei Kristeva, ale lui Roland Barthes si Gérard Genette, am observat
cum tanarul cititor se transforma dintr-un simplu cititor naiv intr-un cititor capabil de
intrerpretari profunde, mereu in cautarea Cititorului-Model, a sensurilor ascunse ale textului,
a campurilor lexicale pline de nuante.

In subcapitolul: 1V.2: “Relatia elev-profesor”, am analizat portretele fizice si
personalitatea personajelor-elevi si profesori. Am observat ca scriitorii au optat pentru
campuri lexicale repetitive care sugereaza lipsd de incredere, disperare, dar si sperantd. Am
detectat campul lexical al apei, cel al religiei, vocabularul legat de deseuri, medicing,
inchisoare, spatiu limitat si bucatarie. De exemplu, elevii sunt in deriva, parca aruncati pe o
plaja ignoranta” (CR, p.130) sau percep cartea ca pe o ,, faleza ” (CR, p. 35). Acesti elevi sunt
uneori vizuti ca isi potolesc setea la ,,sursa orali a literelor” (CE, p.159). In ceea ce priveste
profesorul care preda intr-un mod neutru, el este ca un ,,paianjen blocat in propria sa panza”
(CE, p. 61).

Am observat cd pentru a face lectura mai placutd, autorii apeleaza nu numai la
imagini plastice, ci si la registrul familiar, pentru a face personajele mai veridice, mai aproape
de imaginea adolescentilor de azi. Scriitorii adolescenti folosesc uneori termeni elevati,
alaturi de expresii familiare sau cuvinte care nu exista.

Am remarcat si faptul ca valorile transmise de plimbarile intertextuale pot ajuta
cititorii sa faca comparatii intre valorile epocilor trecute si valorile societatii
contemporane. La toate aceste imagini plastice se adauga procese literare specifice registrului
umorului. Am vazut astfel ca relatia dintre profesori si elevi este foarte des realizatda de un
limbaj ironic care creeazd tensiune, dar si de un limbaj comic care relaxeaza
cititorul. Profesorii sunt tot timpul tinte ale remarcilor ironice, dar cititorul empatizeaza
adesea cu personajele adolescente, chiar daca gandurile acestora din urma sunt rautacioase.

Tn subcapitolul: 1V.3. “Relatia scoala-familie-societate”, am analizat faptul ca
societatea reprezentata in corpus este societatea franceza la sfarsitul secolului XX. Autorii
ofera o viziune realista si, ca in cazul specific al relatiei elev-profesor, diferite tehnici de
umor au fost folosite pentru a reprezenta relatia scoala-familie -societate deoarece tehnicile

umorului scot Tn evidenta lucrurile care nu functioneaza. Am observat ca umorul este adesea
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redat prin adjective, expresii si verbe neobisnuite care descriu raportul elevilor cu profesorii
lor.

Scriitorii au analizat personaje prezente care trec printr-o criza. Nu ofera concluzii
ferme sau solutii clare la problemele existentiale ale acestora, ci le lasa sa evolueze in fata
ochilor cititorilor si 1i invita sa participe la interpretarea operelor.

Contractele narative ale operelor analizate pot invita, la finalul tezei, la o reflectie
asupra intermedialitatii, deoarece legatura dintre literatura pentru copii si alte domenii poate
fi una fructuoasa. Acest termen de ,,intermedialitate” si importanta pe care teoriile literare din
secolul XX o acorda rolului cititorului in intelegerea si interpretarea unui text literar ne
determina sa ne intrebam, la sfarsitul tezei, dacd acest concept de intermedialitate poate fi
exploatat pentru a face actul lecturii mai placut pentru tineri. Intrebare pe care si-a pus-o deja
scriitoarea Marie Desplechin. In dorinta sa de a atrage multi cititori tineri, aceastd autoare a
colaborat cu ilustratoarea Agnés Maupré, pentru a ilustra sub forma unor benzi desenate
personajele din volumele Niciodata multumita. Jurnalul lui Aurore si Jurnalul Aurorei 3-
Nimic nu merge bine.

In afara de benzi desenate, consideraim ci un alt mijloc de atragere a tinerilor spre
lectura, un mijloc care nu este inca bine exploatat, este utilizarea tehnologiilor digitale. Cand
educatia din mai multe tari din lume este obligatd sa functioneze doar de la distantd, asa cum
s-a intamplat in primavara anului 2020, cum putem mentine un contact bun cu elevii? Cum sa
continui s le transmiti informatii, astfel incat elevii sa nu se oboseasca in fata ecranelor?

In situatii de crizd, cand scoala se face de la distantd, toti profesorii trebuie si se
instruiasca rapid pentru a utiliza diferite platforme de 1invatare, pentru a dobandi
instrumentele necesare transmiterii fiselor de lucru, documentelor audio si video si pentru a
crea iluzia ca se studiaza intr-o clasa. Dintr-o data, fortati sa gaseasca solutii, profesorii nu
mai vad web-ul ca pe o amenintare, ci ca pe o solutie salvatoare. Scoala Intelege ca modul
sau traditional de transmitere a cunostintelor nu poate avea monopol.

De-a lungul tezei noastre, am demonstrat ca operele hibride sunt opere deschise, care
folosesc metode variate pentru a Starni si a mentine curiozitatea tinerilor pentru
lecturd. Potrivit teoreticianului Umberto Eco, a te bucura de o opera literara inseamna a o
reinvia intr-o perspectiva originala, chiar daca aceasta perspectiva face ca opera literara sa fie

dificil de parcurs, la inceput.
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