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Lucrarea The Fuzzy Line between the Fictional
and the Factual in the American Nonfiction Novel
(Truman Capote, Norman Mailer, Don DeLillo)
urmdreste analizarea relatiilor dintre factualitate si
fictiune intr-o serie de romane ale literaturii americane
contemporane si anume: In Cold Blood, de Truman
Capote, The Executioner’s Song si The Armies of the
Night, ambele de Norman Mailer, precum si Americana,
White Noise si Underworld, scrise de Don Lillo.

Scopul acestei teze de doctorat este acela de a
analiza statutul controversat al romanului de nonfictiune
in ipostazele Ilui din romanele mai sus amintite,
urmarindu-se, in acelasi timp, intelegerea motivelor care
l-au plasat, Tn scurta sa istorie (dacd luam ca reper al
aparitiei sale anul 1966, cand Truman Capote si-a
publicat romanul In Cold Blood), intr-o zona marginala
a literaturii, intr-o vreme in care cei mai multi critici
apreciau puritatea estetici a formelor literare. De
asemenea, lucrarea urmareste evidentierea motivatiilor
care stau la baza producerii romanelor de nonfictiune,
prin intelegerea mecanismelor psihologice si culturale

care au permis si favorizat acest fenomen.
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Teza cuprinde patru capitole, precedate de o
introducere consistentd, In care Se motiveaza alegerea
temei pentru teza de doctorat prin provocarea pe care 0
implicd tocmai statutul controversat al romanului de
nonfictiune, dar si prin fascinatia pentru psihologia
criminalilor, cat si pentru ideea de gotic, ambele ilustrate
generos in romanele In Cold Blood si The
Executioner’s Song, unde intriga se construieste in jurul
unor wucigasi cu existente reale, verificabile in
documentele vremii, in registrele institutiilor de
penitenta ale statului american.

Pornind de la idea ca In Cold Blood si The
Executioner’s Song sunt, in fapt, arhetipurile desavarsite
ale romanului de nonfictiune, teza identificd trasaturile
acestei forme de o noutate relativda 1In literatura,
prezentand si originile ei, recognoscibile in noul
journalism practicat in America anilor 1960- 1970 de
catre jurnalisti precum Tom Wolfe.

Introducerea mentioneza sprijinul critic si
teoretic identificat in studii asupra jurnalismului literar
(John Hartsock- O istorie a jurnalismului literar

american), asupra noului jurnalism (Tom Wolfe- The
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New Journalism) si asupra romanului de nonfictiune
(Leonora Flis- Factual Fictions: Narrative Truth and
the Contemporary American Novel, studiu aparut in
2010, sau Barbara Foley- Telling the Truth: The Theory
and Practice of Documentary Fiction, publicata in
1986). Avand in vedere zona interdisciplinara pe care o
implicd analiza romanelor al caror subiect este
criminalitatea, resorturile ei psihologice, dar si
consecintele ei, s-a recurs la lecturi din studii de profil,
precum Manualul de statistica si diagnoza a bolilor
mintale (DSMM), emis de Societatea Americana de
Psihiatrie in 2013, sau cartea lui Kevin Dutton, The
Wisdom of Psychopaths, ori studiul doctorului
Christopher Berry-Dee, Talking with Psychopaths and
Savages. Deoarece In Cold Blood si The Executioner’s
Song pun in discutie tema pedepsei capitale, o forma a
exceptionalismului american, S-a studiat istoria acestui
fenomen barbar intr-o carte extrem de cuprinzatoare, cu
aspect monografic- Courting Death. The Supreme
Court and Capital Punishment (2016) - elaborata de doi
specialisti in domeniu, Carol si Jordan Steiker, ceea ce a

permis Iintelegerea perceptiei pe care o are publicul
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american asupra pedepsei cu moartea, o atitudine care
implica deopotriva aspecte etice, dar si economice.
Primul capitol, intitulat The Nonfiction Novel as
a Hybrid Literary Entity, prezinta o scurtd istorie a
romanului de nonfictiune, enumerdnd cateva dintre
formele de jurnalism literar care l-au generat, conform
perspectivei diacronice a lui John Hartsock in studiul
anterior mentionat: jurnalismul narativ, jurnalismul de
senzatie si jurnalismul de investigatie. E de mentionat
faptul ca In Cold Blood si The Executioner’s Song
insumeaza, practic, toate cele trei elemente ce definesc
cele trei tipuri de jurnalism, prin natura lor de romane ce
prezinta cazuri de crima, urmate de executiile aferente:
existd o poveste- caz real, ea insasi senzationald prin
continut, iar tot parcursul ei presupune efort de
investigatie jurnalistica, cu suficiente note de investigatie
criminalisticd, din partea scriitorilor Capote si Mailer.
Conceptul de scena, postulat de Tom Wolfe, e unul
dintre fundamentele pe care s-a construit jurnalismul
literar, scena implicand ceea ce Wolfe numea autopsie
sociala 1 presupundnd Inregistrarea completa a

dialogurilor dintre personaje, precum si a detaliilor din
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fiecare moment ale unei scene particulare, in ideea
recredrii impresiei de realism. Daca jurnalismul de dupa
Rézboiul Civil American admitea o oarecare intruziune
din partea reporterului, emiterea unor pareri cu caracter
moralizator si didactic, jurnalismul literar excludea o
astfel de atitudine personala, permitind, cel mult,
prezentarea scenei din perspectiva subiectiva a unui
personaj. Impresia de realism era accentuata de
multitudinea detaliilor proprii unei scene, ceea ce
impunea includerea unor informatii despre inflexiunile
vocii vreunui personaj, ori felul in care acesta priveste,
amanunte referitoare la vestimentatia sau constitutia lui
fizica, elemente care aratd ponderea uriasa a realismului
intr-o forma de jurnalism care sustinea prezentarea
adevarului, cu acuratete absolutd, in limitele
omenescului.  Subliniind originea  romanului  de
nonfictiune 1n jurnalismul literar, lucrarea mentioneaza
ulterior cele trei mari forme ale romanului de
nonfictiune, asa cum apar ele in viziunea critica a
Leonorei Flis, in studiul amintit mai sus: romane
postbelice, romane politice si romane bazate pe cazuri

reale, in general cazuri implicand crime care au produs
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reverberatii in constiinta publica americana. Precizand ca
iluzia obiectivitatii, notarea impresionista si narativitatea
sunt trasaturile structurale ale romanului de nonfictiune,
ne-am continuat excursul enumerand temele cele mai
relevante pe care le-a identificat in romanele analizate:
suicidul, importanta familiei, abandonul, moartea, figura
tatalui, ca autoritate cu rol fundamental in formarea
individului, alienarea, absurditatea razboiului, Visul
American.

Spre finalul acestui capitol, se abordeaza aspectul
sensibil al unor discrepante de natura factuala prezente in
romanul lui Truman Capote, lucru pe care criticii
romanului de nonfictiune in general 1-au semnalat la
putin timp dupa publicarea, In 1966, a cartii despre
crimele din Holcomb, Kansas. Dincolo de ideea
incontestabila ca e imposibil de atins obiectivitatea pe
care Capote o pretindea in discutiile sale despre romanul
de nonfictiune (interviul cu George Plimpton pentru The
New York Times din ianuarie 1966), s-a semnalat
introducerea in text a unor secvente pur fictionale,
precum Tintalnirea din cimitir, de la finalul romanului,

dintre detectivul Alvin Dewey si Susan Kidwell, prietena
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lui Nancy, adolescenta familiei Clutter, ucisa si ea alaturi
de parintii si de fratele ei in noaptea de 14 spre 15 a lunii
noiembrie a anului 1959. De asemenea, se aminteste,
conform marturiilor unor contemporani ai familiei
Clutter, intervievati in cadrul unui documentar de
televiziune, intitulat Cold Blooded: The Clutter Family
Murders (2017), despre faptul ca sotia fermierului
Herbert Clutter nu suferea de depresie, asa cum apare ea
in romanul lui Capote, ci dimpotriva, ar fi fost o prezenta
plind de viata, sociabila si joviald. Urmasii celor din
Holcomb povestesc, in serial, cd Truman Capote nu a
luat legatura cu familia victimelor pentru a le consola
cumva, ci cd ar fi fost strict interesat de exploatarea
efervescentei produse de oribila crimda doar in scopul
scrierii romanului sdu, despre care credea cu tarie ca
reprezintda o formulda romanesca inovatoare.

O alta relatare interesanta apare 1n varianta online
a publicatiei The Rolling Stones, intr-un articol intitulat
Cold Blooded- New Docuseries Picks Up Where “In
Cold Blood” Left Off si semnat de Amelia McDonell-
Parry, in care se afirma ca Truman Capote a fost interesat

doar de criminali, cu care a legat aproape o prietenie, in
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special cu Perry Smith, si ca a fost complet insensibil la
suferinta inerenta a familiei celor ucisi cu sange rece. O
investigatie relativ recenta intreprinsd de The Wall Street
Journal n 2017 vorbeste despre existenta unui
manuscris produs de catre unul dintre criminali, Richard
Hickock, cu titlul The High Road to Hell, pierdut in
1962, cand fusese trimis spre publicare unei edituri, si
redescoperit de curand. Manuscrisul ar prezenta
versiunea criminalului Hickock asupra faptelor comise
asupra familiei Clutter. Se pare ca Truman Capote ar fi
stiut despre existenta acestui text, in care autorul, la fel
ca si el, sustinea prezentarea intocmai a adevarului, insa
exista voci care spun ca scriitorul romanului In Cold
Blood ar fi intervenit pentru ca acest misterios
manuscris, intr-o caligrafie surprinzator de eleganta
pentru o0 mana de criminal, sd nu apara vreodata public.
Aceste idei par blasfemiatoare la adresa lui Capote,
creatorul romanului de nonfictiune american, insa ele nu
apar in niste publicatii de tip tabloid, ci in unele care au
drept domeniu de exploatare jurnalistica tocmai cultura;
asadar, ele rdman niste ipoteze sau chiar marturii

derutante pentru public. Cu toate acestea, e putin
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probabil ca Truman Capote ar fi petrecut 6 ani ca sa
rafineze formula romanului sau doar ca sa fisi riste
reputatia recurgand la asemenea artificii cum par sa fie
cele sugerate de publicatiile sau documentarele amintite.

Capitolul al doilea, intitulat sugestiv Murderous
Psychologies in Truman Capote’s “In Cold Blood- a
True Account of a Multiple Murder and Its
Consequences” and Norman  Mailer’s  “The
Executioner’s Song” analizeaza in detaliu
protagonistii criminali din In Cold Blood- Perry Smith,
Richard Hickock-, respectiv, The Executioner’s Song —
Gary Gilmore, precum si contextele lor existentiale.
Accentul cade pe identificarea acelor elemente din
psihologia criminalilor care au declansat instinctul de a
ucide, evidentiindu-se, in acelasi timp, si datele unei
ereditdti tarate, exacerbate de medii familiale
disfunctionale. In urma analizei asupra psihologiei
criminalilor si pe baza consultarii unor studii de
specialitate amintite anterior, protagonistii  sunt
etichetati, fara niciun dubiu, drept psihopati suferind de
diferite forme de adictie induse de consumul de droguri

si medicamente. De asemenea, o trasatura importanta a
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psihologiei lor, reflectatd comportamental, ii clasifica
drept narcisisti.

Portretul lui Perry Smith si al partenerului sau de
crimd, Richard Hickock, din romanul lui Capote, ca si
imaginea extrem de convingatoare, in linia scriiturii
realist- naturaliste, a protagonistului din romanul lui
Mailer, Gary Gilmore, se configureaza treptat intr-un
context al tulburarii psihopatice care favorizeaza omorul
fara premeditare, ca act ce tine, in mod bizar, de o
terapie personald inconstientd pe care o practica acuzatii
la un moment dat, pentru ca asta 1i face sa se simtd mai
bine. Dincolo de aspectele strict legate de profunzimile
patologice ale gestului de a ucide cu absoluta detasare, se
observa si o altad configuratie care ar predispune la omor
in masd, si anume, ceea ce am putea numi un ,,cronotop”
al crimei, folosind terminologia lui Mihail Bahtin. E
vorba, asadar, de o anumita temporalitate care faciliteaza
comiterea crimei, ceea ce implica atat un timp obiectiv,
al inserdrii ori al noptii, cat si unul subiectiv, racordat la
pulsul psihologic al criminalului care atunci cedeaza
impulsului ucigas. In privinta spatiului care invita

individul psihopat la crima, acesta se poate identifica ca
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fiind locuri relativ pustii, izolate, aflate la o oarecare
distantd de comunitate, in pustietati cu tentd gotica,
precum resedinta familiei Clutter din romanul crimei
multiple al lui Capote, ori benzindria in care Gary
Gilmore is1 impusca prima victima, in cartea lui Mailer.

Desigur, omorurile savarsite de Gilmore ori de
Smith si prietenul lui, Hickock nu au fost cazuri
singulare in istoria Americii din anii saizeci- saptezeci:
ele se incadreaza lejer intr-un val de violente si o serie de
crime care au zguduit ani la randul constiinta americana,
sensibilitatea omului de rand, martor, de altfel, la
asasinate politice (J.F.Kennedy, Martin Luther King) ori
la genocidul pe care I-a implicat razboiul din Vietnam.

Capitolul urmareste traiectoria crimelor descrise
in romanele mentionate, insistind pe prezentarea
istoricului infractional al ucigasilor si incercdnd sa
coreleze datele clinice ale profilului lor psihopatologic
cu factorii declansatori ai actului antisocial de o violenta
absoluta, crima.

Destinele celor trei criminali anterior mentionati
sunt corelate Tn mod fatidic cu acelea ale victimelor lor

absolut aleatorii, familia fermierului Herbert Clutter
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desfiintatd de Smith si Hickock in noaptea de 14
noiembrie 1959, respectiv Max Jensen si Ben Bushnell,
tinerii ucisi de Gilmore in 1976.

Intr-o 1incercare, discutabila, pentru ideea de
roman de nonfictiune, de a-1 reda cumva umanitatii pe
psihopatii protagonisti ai romanelor amintite, scriitorii
fac, pe alocuri, imprudenta de a-i prezenta intr-o maniera
care sa sensibilizeze publicul cititor, prin apel la empatia
care, in fapt, le lipseste structural criminalilor in serie.
Exista suficiente situatii in care criminalii apar intr-0
versiune usor romantatd: Perry Smith ar fi un artist esuat,
dar el canta la chitara, scrie poezii, deseneaza bine si e
preocupat de Invatarea unor cuvinte noi, sofisticate, pe
care le noteazd meticulos iIntr-un caiet. Nu tolereaza
greselile gramaticale ale altora, iar in momentul in care
observd una in titlul care anunta crimele sale in ziarul
local din Holcomb, singura lui remarca e una privitoare
la o eroare gramaticala. Gary Gilmore e un inadaptat si
un antisocial care devine violent atunci cand ceva sau
cineva i creeaza disconfort, insd e pasionat de teoria
reincarndrii, citeste Nietzsche si deseneaza extrem de

expresiv (portretele facutei iubitei sale Nicole Baker,
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incluse de Mailer in addenda romanului sau dovedesc
acest lucru). Surprinzator e si faptul ca acesti criminali
nu sunt, in esentd, niste brute, asa cum cititorii ar putea fi
tentati sd creada: nivelul lor de inteligentd depaseste
media, o trasatura specifica psihopatilor.Concentrarea
reptiliand si detasarea pe care acestia le afiseaza in
momentul crimelor asupra unor semeni alesi fara
discernamant 1i plaseaza insa, fara discutie, pe ucigasi, n
simptomatologia clinici a psihopatilor din cea mai
periculoasd specie, descrisi in Manualul de Diagnostic
si Statistica a Bolilor Mintale al Societatii Americane
de Psihiatrie (2013, editia a cincea), dar si in studii de
profil, precum The Wisdom of Psychopaths, al
doctorului Kevin Dutton (2012) sau 1in cartea lui
Christopher Berry-Dee, Talking with Psychopaths and
Savages (2017).

Cum acuzatii Smith, Hickock, respectiv Gilmore
sunt inchisi pentru omucidere, in parcursul lor existential
intervine chestiunea pedepsei capitale la care sunt
condamnati, ca o consecinti juridici a actelor lor. In
acest sens, capitolul nostru urmareste istoria acestei

practici In America, singura democratie din lume unde
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ea mai existd cu obstinatie surprizatoare pentru o natiune
care se declara majoritar crestind, in 31 dintre cele 50 de
state americane. Desigur, o discutie despre pedeapsa cu
moartea devine si mai fascinantd dacd se ia in
considerare faptul ca Gary Gilmore practic a reinstituit-o
in statul Utah, dupa un moratorium de aproape zece ani,
in urma insistentelor sale si a propriei pledoarii pentru a
primi nu o sentintd de inchisoare pe viatd, ci o
condamnare neintarziata la moarte.

Un alt aspect care decurge din povestile reale de
viatd ale acestor criminali se refera la interpretarea
moderna a goticului in romanele mentionate. Capote si
Mailer, contemporani si rivali la titlul de creatori ai
nonfictiunii romanesti literare, aleg sa infuzeze textura
ontologica a cartilor lor cu elemente care ilustreaza un
naturalism agresiv, in scene care descriu stop-cadre
imediat urmatoare crimei, imagini ale sicrielor in care
zac trupurile hidos mutilate ale celor din familia Clutter
(la Capote), ori scena executiei criminalilor prin
spanzurare (la Capote), ori prin plutonul de executie (la
Mailer). Memorabild pentru sensibilitatea cititorului este,

cu sigurantd, si scena autopsiei lui Gary Gilmore- in care
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un cititor mai empatic poate realmente simti mirosul de
formaldehida- sau aceea a cremarii cadavrului sau, din
romanul lui Norman Mailer.

In ciuda etichetei clinice de psihopati, criminalii
care au inspirat scrierea romanelor de nonfictiune
amintite au avut, conform datelor lor biografice,
tentativa de a functiona in conformitate cu exigentele
societatii, fara sa fie constienti de lipsa unor abilitati
naturale de relationare sociald- ei chiar isi fac dese si
adanci introspectii, tanjind inconstient dupa afectiune,
apartenenta la un grup/ clan, acceptare si integrare, au
aspiratii metafizice si vorbesc despre entitdti spirituale
luminoase sau mai putin luminoase care 1i viziteaza.
Gilmore, de exemplu, e adeptul credintei in reincarnare,
si, la fel ca Smith al Iui Capote, e un autodidact
impatimit si un bun desenator. Insi toate acestea nu ii
salveaza de ei insisi, de infernul interior generat de un
psihic tarat, care i face insensibili la durerea pe care o
provoaca si 11 umbreste moral prin porniri instinctuale
demonice.

Concluzia ar fi ca acesti criminali care au devenit

studii de caz in manualele de psihiatrie si criminologie
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isi sunt, in esentd, victime ale propriilor anomalii
psihice, n termenii psihiatriei, ale unei amigdale
insuficient dezvoltate, Tn termenii psihiatriei, dar aceste
lipsuri si date genetice, ori o copilarie de abuzuri din
partea adultilor nu 11 absolva de pedeapsa cu moartea
pentru crima, intr-o societate intoleranta, cruda, fariseica,
care i percepe, totusi, ca ceea ce sunt: niste monstri
umani, cu niste circuite neuronale disfunctionale.

Lucrarea acorda atentie si prezentarii victimelor
acestor criminali, urmdrind ideea ca omorurile au
provocat cea mai puternicd undd de soc in interiorul
familiilor celor ucisi, dar si la nivelul societatii, al
comunitatii.

Capitolul se incheie cu o analizd a experientei
inchisorii, asa cum se reflecta ea in In Cold Blood, The
Executioner’s Song, dar si The Armies of the Night, un
alt roman de nonfictiune al Ilui Norman Mailer.
Tnchisoarea, ca privare de libertate fizica in primul rand,
dar si ca solitudine impusa, insotitd de fortarea
individului de a se conforma unor reguli stricte si de a
accepta o autoritate pe care inhainte 0 ignorase sau

sfidase, e un mod de a ingenunchea spiritul uman,
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lipsindu-1 de demnitatea lui imanenta. Ins, in cazul unor
criminali Tn serie, cu profil psihopatic, inchisoarea de
maxima sigurantd ramane, aparent, singura solutie, care
pune la adapost societatea de influenta lor malefica si
imprevizibila.

In romanul lui Capote, pani si arhitectura
carcerala sugereaza ideea de moarte, prin forma ei de
cosciug, ceea ce rezoneaza cu situatia criminalilor de a
se afla In acea zona a inchisorii numita ,,the death row”,
in care detinutii 1si asteaptd momentul executiei- O
asteptare care uneori poate lua forma unor ani lungi, in
care condamnatul asteaptd, practic, in fiecare zi sa fie
anuntat cd executia lui e la cateva ore distanta.
Intersanta, dar si derutanta e ideea care apare in romanul
lui Capote conform céreia cei singuri si saraci sunt mai
degraba susceptibili sd primeascda o sentintd de
condamnare la moarte. Acestea ar fi fost concluziile lui
Perry Smith, odata capturat dupd crimele din Holcomb si
prezentat in carte in timp ce ascultd stirile locale, al caror
subiect este chiar el: “The rich never hang. Only the poor
and the friendless” (Capote, 2000: 110). La fel de

derutanta si de revoltatoare este si ipoteza, prezenta si in
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cartea Courting Death. The Supreme Court and Capital
Punishment, dar si in constiinta publicului american
actual, ca pedeapsa capitald In America ar fi nu doar o
practica barbara, intr-un stat care se pretinde a fi crestin
si democrat, dar si influentatd de rasism (racially
biased)- in sensul in care e mai probabil ca o persoana de
culoare (afro-american sau latino) sa primeascd o
condamnare la moarte si nu o sentintd pe viatd, pentru
crimd. Cu toate acestea, in iulie 2020, statul american
Idaho a executat, prin injectie letald, un membru al
gruparii White Supremacy, care ar fi comis crime oribile
in anii noudzeci, si un altul, membru al gruparii Aryan
Nation, pentru fapte similare, comise cu sange rece.
Exista si o zond de metafizic exploatata de
Capote si Mailer in romanele lor, si anume aceea care
face referire la credinta criminalilor in entitati invizibile,
malefice, in cazul lui Gilmore (convingerea sa ca este
posedat de o entitate demonica, cd uneori chiar el este
raul pur, iar, ca dovada, spatiul din jurul sau se raceste),
sau benefice, salvatoare, asa cum e papagalul urias,
galben, care-1 salveaza, in zbor, pe Perry Smith, copil

fiind, din situatii traumatizante. Gilmore, insa, e si un
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adept fervent al teoriei reincarnarii, care-i oferd iluzia
unei perspective generoase prin convingerea ca il
asteaptd o noud existentd, mai blanda, alaturi de Nicole
Baker, imediat ce se va fi incheiat cea prezentd,
intunecata si violenta.

In capitolul al treilea, The Indeterminate Border
between Fact and Fiction in Don DelLillo’s Americana,
White Noise and Underworld, se urmareste raportul
dintre fapt si fictiune in trei romane de configuratie
postmodernistd, apartindnd lui Don DeLillo. Structura
capitolului are in vedere aspecte legate de conceptul de
distopie, precum si acela de cyberpunk, dat fiind faptul
ca DelLillo proiecteaza, In romanele lui, angoasele si
spaimele apocaliptice ale unei lumi aflate 1in
descompunere, prin poluare radioactiva, alienare,
despiritualizare, in peisaje urbane fumegande, pe care se
profileaza ruine sau aburii verzi ai unui mediu din ce in
ce mai toxic. Chiar dacd cele trei romane nu sunt
expresia clasicd a romanului de nonfictiune, ci mai
degraba formule fictionale, ele urmaresc, mai curand,
miscdrile de constiintd ale protagonistilor, niste

intelectuali care, constienti de pericolul aliendrii intr-0
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lume redusa la instincte si la teama exacerbatd de
moarte, intreprind o caldtorie in interiorul lor sufletesc,
in ideca de a se regasi. Ceea ce s-ar putea numi
factualitate este, mai degraba, o intreagd fenomenologie
complicata a trairilor sufletesti declansate de factori
externi precum amenintdrile lumii moderne. Trairile
protagonistilor ating paroxismul in momente in care
moartea aproape ca se materializeazd sub forma unor
accidente chimice la scara larga sau a poludrii cu deseuri
radioactive (White Noise, Underworld), ceea ce
incurajeaza o oarecare aderentd a maselor la teoriile
conspiratiei, intr-o lume guvernatd de institutii
cvasitotalitare care si-au epuizat credibilitatea in ochii
oamenilor.

David Bell, protagonistul din Americana e un fel
de Adonis modern la Tnceputul romanului, sedus de
propria-i frumusete exterioara si ingrijorat de perspectiva
imbatrinirii, mereu atent ca in jurul lui colegii sd nu fie
mai tineri decit el. Momentele frecvente Tn care
personajul se autocontempld in oglinda din baie, in
solitudine, declanseazd cumva si nevoia unei oglindiri

inspre interiorul sau sufletesc, atunci cand ,the
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extremely handsome young man” (DeLillo, 2011: 11),
David Bell, are revelatia superficialitatii sale si a
pericolului alienarii de sine, intr-un peisaj uman din ce in
ce mai uniform, cu aspect de furnicar miscandu-se
mecanic, gregar, inconstient, manat de instincte, catre
trenuri, magazine, meciuri sau petreceri de anul nou.

Protagonistul, un specialist Tn imagine,
intreprinde o calatorie prin vastul continent american, in
incercarea de a se regasi, dar si de a se conecta la istorie,
redefinindu-si identitatea prin raportare la cei care au pus
bazele natiunii americane. Lunga sa calatorie devine o
experienta initiaticd, pe parcursul cdareia personajul
cunoaste si alti semeni de- ai sai, ale caror povesti de
viatd decide sa le Inregistreze pe pelicula
cinematografica, ca pe un fel de material documentar, in
absenta vreunei interventii din partea sa, in posturad de
comentator interpret. Acest aspect, ca si discutiile din
roman despre conceptul de imagine ori cel de
antiimagine, amintesc de preocuparea pentru adevar,
pentru factualitate, a scriitorilor de nonfictiune.
Societatea umana cvasizombificatd e desemnata prin

sintagma ,the death machine” (masinaria mortii), iar
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conceptul de antiimagine, des vehiculat, se refera la
efectul de manipulare, prin mesaj subliminal, al
reclamelor care sufocd strazile, emisiunile de la
televizor, presa, in general, de care publicul american e
dependent.

Tn White Noise, protagonistul este Jack Gladney,
profesor universitar si fondatorul, in 1968, al cursului de
Studii despre Hitler la facultatea College-on-the-Hill, din
America de Nord. Infiintarea acestui curs a fost urmata
de un succes urias, conform marturisirii personajului,
inca din primele pagini ale romanului. Ceea ce afla
cititorul ulterior este ca Jack Gladney este pur si simplu
consumat de ideea de moarte, mai exact, de teama de
moarte, care il bantuie pand la obsesie si care ii este
impartasitd si de sotie, Babette. Cei doi au dese si lungi
discutii despre momentul posibil al mortii fiecaruia,
despre succesiunea acestor morti, manifestand, simultan
ingrijorare academicd pentru aceastd fobie a lor.
Protagonistul traieste cu spaima angoasanta ca un pericol
iminent 1l pandeste, un pericol de moarte, care ameninta
de aproape, deocamdatd invizibil, existenta lui si a

familiei sale. Teama lui se concretizeaza in realitatea
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naucitoare a unui accident chimic de proportii, care
elibereaza compusi toxici letali in atmosfera, eveniment
descris 1n capitolul al doilea al romanului, ,,The Airborne
Toxic Event”, in care norii toxici care se rostogolesc
lenes pe cerul cenusiu par sd compunda o entitate
amenintatoare, in fata careia oamenii au o experienta
aproape religioasa, ca in prezenta unui mister fascinant,
dar malefic. Fenomenul de panica de masa, cu accente
paranoice, cuprinde comunitatea, iar oamenii, prezentati
mai devreme ca niste adoratori zombificati ai unui
templu numit supermarket, scdldat in lumina cretos-
stridentd a neoanelor, sunt intr-o deruta totala, ascultand
terifiati stiri apocaliptice, conectati, prin fire invizibile, la
autoritatea a doua instante, entitati cu valoare de personaj
in roman- “the blue- eyed tv” si radioul- care au
interventii primite cu religiozitate de citre public. Tntr-
adevar, cele doud mijloace de comunicare in masa devin
personaje, agenti impasibili ai manipuldrii in masa.
Stirile, multe dintre ele fake news, circula halucinant, n
plind erd a informatiei, oamenii se ingramadesc spre
supermarketuri sa-si faca provizii, iar apoi In convoaie

survolate de elicoptere, catre addposturile iluzorii oferite
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de guvernul invizibil al unei noi ordini a lumii:
“Accumulations, devastations. The old people shopped
in panic. When TV didn’t fill them with rage, it scared
them half to death” (DeLillo, 1996: 63).

Paroxismul trairii atinge cote greu suportabile n
momentul in care Jack Gladney descopera stupefiat ca
sotia sa, nemaiputdnd gestiona spaima de moarte, a
recurs la administrarea, n secret, a unui medicament-
dispozitiv care ar avea efectul lobotomizarii, mai exact,
acela al extirparii nu a vreunui lob cerebral, ci a
amigdalei, glanda cerebrala in forma de migdala,
responsabild cu controlul fricii si al emotiilor. Socul este
cu atat mai mare pentru protagonist cu cat el traise cu
iluzia cd nu exista secrete in cuplul sdu matrimonial.
Dylar, medicamentul- minune, e un produs experimental
al unor biotehnicieni si se poate procura doar cu conditia
initierii intr-un grup secret. Oricdt de ezoteric al parea
grupul respectiv, care garanta accesul la Dylar, el isi face
publicitate discretd chiar in ziare, iar initierea nu e nici
pe departe vreun ritual care sa conecteze individul la
vreo transcendentd (oricum vida de sens, ca si de

prezentd), ci implicd servicii sexuale din partea
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solicitantilor. In acelasi timp, Dylar este si expresia
perfectd, desi iluzorie, a ceea ce Perry Miller si David
Nye numeau, Tn 1996, “sublimul tehnologic”, pentru a
desemna sentimentul cvasireligios pe care il vor fi avut
oamenii in fata marilor progrese tehnologice (Podul
Brooklyn, misiune spatiald Apollo) chiar dacd ele au
declansat un proces masiv de alienare.

Capitolul final al romanului, ,,Dylarama”, prin
insasi titulatura sa, sugereaza nota ironica, sarcasticd pe
care DeLillo o imprimd evenimentelor si situatiilor,
inducand ideea ca totul nu e decat o psihoza colectiva,
cand, in fapt, frica de moarte este o imanenta
indestructibild, iar omenirea e privita ca o panorama care
oglindeste absurdul existential, In care suferinta umana
este irelevantd si necuantificabild. Cinismul situatiilor se
reflectd si in momentul In care protagonistul afld cd a
fost contaminat prin expunere la un compus cu nioden,
iar acest lucru echivaleaza, de fapt, cu o condamnare la o
moarte lentd. Cinic este mai ales doctorul care ii
confirma perspectiva mortii In mod indefinit apropiate,
intr-o consultatie marcatd de o discutie stranie pacient-

doctor:
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“Am I going to die?”

“Not as such,” he said.

“What do you mean?”

“Not in so many words.” (DeLillo, 1996: 138).

Ironia din acest roman vine si din faptul ca
protagonistul, cu toatd aura lui academicd, a infiintat
cursul de Studii despre Hitler ca pe un pact apotropaic
intre sine si figura obsesiv- fantomatica a unuia dintre
cei mai mari criminali in masa pe care i-a dat omenirea.
Hitler, raul intruchipat, functioneaza ca un fel de totem
holografic pentru Jack Gladney, disperat sa creada ca va
fi protejat de moarte daca va cauta sa imbuneze moartea
insasi dedicandu-si existenta academica unuia dintre

locotenentii sai pe pamant, Fiihrer-ul suprem.

Fascinatia lui pentru tot ce e german, efortul
teribil de a invata limba germand prin cursuri private,
faptul cd-si numeste unul dintre copii Heinrich si ca
detine un pistol Zumwalt, de fabricatie germana, sunt
tentative simbolice de a imblanzi moartea, parte a unui
ritual, reinterpretat modern, de a o tine la distanta.

Evident, totul esueaza lamentabil, iar personajul apare, in
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final, transfigurat de resemnarea in fata mortii,
nemairaspunzind la telefon, adancit in sine.

Tn Underworld, imaginea unei lumi distopice este
si mai evidentda decat in White Noise, pentru ca aici se
prezinta un univers aflat cumva in descompunere, sub
imperiul cotropitor al deseurilor de toate felurile, in
special cele radioactive. Protagonistul este Nick Shay,
care are o afacere in domeniul recicldrii si, mai ales, al
depozitarii deseurilor radioactive in locatii de cele mai
multe ori secrete, aflate in tari sdrace, populate de
oameni cu piele cafenie.

Teoria unei  conspiratii  mondiale  este
omniprezenta si in acest roman, ea fiind, de fapt, un leit
motiv al romanelor lui DeLillo si vehiculand idei despre
pericolul iminent reprezentat de vreun atac cu racheta
din partea rusilor comunisti sau de vreun accident chimic
planetar. Romanul este extrem de vast, cuprinzand o
raportare deloc cronologicad la o perioadd cuprinsd intre
anii 1950- 1990, si compunandu-si textura din mai multe
planuri narative, rememorari si numeroase flash back-
uri, interventii ale mai multor personaje, intr-0 polifonie

narativd derutantd, cu schimbari surprinzatoare de
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perspectivd narativd care devine cand impersonala,
obiectiva, la persoana a treia, cand trece brusc la tonul
subiectiv, specific persoanei ntéi narative. Underworld
abordeaza teme multiple, precum aceea a vietii de dupa
moarte, ori a divinitatii, despre care o calugaritd spune
ferm ca nu exista si ca ar fi ambele forme ale unei iluzii
colective. Tema mortii e prezentd din finsusi titlul
romanului, care face referire la dimensiunea infernala a
existentei, pe de o parte, dar si la o entitate nevazuta, de
tipul zeului roman Pluton, care guverneaza lumea de
dincolo.

Deseurile radioactive administrate de protagonist
fiind aducatoare de moarte si depozitate undeva, adanc,
sub pamant, sugereaza ideea de extinctie chiar a speciei
umane- in legatura cu a carei origine se formuleaza o
ipoteza halucinanta, blasfemiatoare, parte a unei noi
cosmogonii definite Tn categorii negative: oamenii si
civilizatia lor s-ar fi ndscut, de fapt, din gunoaie, ele
aflandu-se, paradoxal, in concurentd acerba cu
populatiile mereu mai numeroase de sobolani mari cat
pisicile, intr-o coexistenta grotescd. De altfel, grotescul

este ilustrat In aspectele legate de moartea biologicd a
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unor indivizi decedati in casele lor in urma unei
supradoze de heroind si descoperiti deja intr-o forma
oarecare de descompunere, cu seringa incd infiptd in
venele vestede. Grotescul bantuie si ruinele populate de
marginali ai societdtii, bolnavi de SIDA, precum etericul
Ismael, un personaj episodic, dar memorabil. Titlul
romanului face trimitere si la dimensiunea ascunsd a
subconstientului uman, la emotiile din etajele inferioare
ale psihicului, acelea care capata expresie dupa lungi
introspectii.

Includerea acestor romane in genul nonfictiunii
pare riscantd, intrucat ele sunt destul de departe de
tiparele clasice ale acestei forme de existentd literara. La
0 privire mai atentd, insd, se poate descoperi o
factualitate care tine de instante supraindividuale,
precum  poluarea  radioactiva  specifica  lumii
postindustriale, cu in care se profileaza spectrul
distopiei, pericolul terorist reprezentat, in mintea
personajelor, de o racheta de fabricatie ruseasca, a carei
tinta e America. Consumerismul, ca atitudine obsesiv-
compulsivda ce-i adund pe oamenii zombificati in

supermarket-urile pline, luminate de neoane stridente,
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alienarea masiva, recursul la droguri de mare risc,
precum heroina, sunt date- fapte ale unei realitati
recognoscibile Tn coordonatele lumii moderne. Aceste
fapte declangeaza o paranoia globala, ilustratd pana in
cele mai subtile manifestari ale sale in psihologia
personajelor din aceste romane. Prin urmare, se poate
vorbi de o factualitate a realitatii interioare, marcatd de
spaime si angoase ce culmineaza in crincena teamd de
moarte de care suferd, cu o oarecare voluptate
masochista, protagonistul din White Noise, alaturi de
sotia sa, Babette. Jack Gldney are obiceiul sumbru,
obsesiv, de a citi necroloage, proiectand gandul teribil al
propriei morti din perspectiva povestilor de viatd despre
a caror incheiere citeste in ziare. Angoasele lui sunt
ipostazele unei factualitdti care descrie planul realitatii
interioare a personajelor lui DeL.illo.

Tom Wolfe, unul dintre teoreticienii i
practicantii ferventi ai noului jurnalism, si, indirect, al
nonfictiunii, afirma, in 1973, intr-o antologie intitulata
The New Journalism, ca insdsi aceastd incursiune in
interiorul sufletesc al personajelor e tot o ipostaza

relevanta de experienta factuald si ca e posibil sa se scrie
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nonfictiune, cu mare acuratete, folosindu-se tenhici
specifice romanului, apelandu-se la orice tehnica literara-
si In jurnalism, si in nonfictiune- Tncepand de la
dialogismul eseului si pana la stream of consciousness
cu scopul de a incita cititorul atat intelectual, cat si
emotional. Evident, dupa o astfel de perceptie generoasa
asupra nonfictiunii, ca produs al unui arsenal de tehnici
de provenientd literard specifice naratiunii de tip
subiectiv, s-ar puea spune ca toata literatura subiectiva e
nonfictiune, ceea ce ar fi un nonsens. Insi riméne
interesanta ideea unei factualitati de esentd psihologica,
ca mod de manifestare a unei realitati interioare.
Desigur, un asemenea aspect al factualitatii pare
discutabil si este, fara indoiala, controversat in romanele
lui DeLillo, unde preocuparea pentru fictional rdmane
dominanta. Existd, totusi, anumite pasaje in romanele
analizate 1n care se discutd conceptul de “imagine,,- ca
reflectare a unui mod superficial de existentd. DeLillo
vehiculeazd obsesiv, prin personajele sale, si conceptul
aparent antinomic, de”antiimagine”, care ar desemna
bombardamentul subtil cu mesaje subliminale menite a-i

determina pe indivizii umani sa consume, sa cumpere
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compulsiv, de parca acest gest le-ar cumpara timp, viata.
Anitimaginea e omniprezentd in reclamele care sufoca
strazile, magazinele, emisiunile de la televizor, e o forma
discretd, oculta de manipulare a maselor in directia unui
comportament gregar, consumerist, care genereaza iluzia
de siguranta si stabilitate. Putem, asadar, discuta de o
anumitd factualitate a unei realitdti construite in primul
rand prin imagine comerciala, care este, in fapt,
antiimagine.

O alta forma interesantd pe care o ia factualitatea
in romanele lui DeLillo este ipostaza feliei de viata- the
slice of life- care trimite, ironic, in linie postmodernista,
la principiile romanului realist si descrie realitatea in
formele ei brute ori brutale, insd ea apare in contrapunct
cu ceea ce scriitorul numeste, sarcastic, “felie de
moarte”- the slice of death. Acest concept concentreaza
obsesia mortii, prezentd dureros 1n existentele
personajelor lui DeLillo, care au constiinta perspectivei
sfarsitului, mai ales in White Noise si in Underworld.
Pana la urma, existd o contiguitate intre cele doud, daca
nu chiar o echivalentd, in sensul ca moartea e numitorul

comun al amandurora, intr-o lume distopica, in care
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transcendenta e goald, iar oamenii vad viata ca pe o
calatorie absurda catre neant si viseaza la inmormantari
spatiale (space burials). Tn acest context ontologic, frica
de moarte, adusa la stadiul radical, extrem, de fobie, pare
sa fie o constanta, definind o forma stranie de
factualitate, pe care oamenii incearca sa o administreze
apeland la tehnologie, prin dispozitive medicale capabile
sa anuleze teama- Dylar.

In capitolul al patrulea, se studiazi arhitectura
romanelor alese ca subiect al tezei de doctorat. Interesul
stiintific cade pe acele strategii si tehnici narative care au
contribuit la crearea formulei romanului de nonfictiune.
Se evidentiaza acele elemente de tehnica realista care au
fost adoptate de romanul de nonfictiune, alaturi de cele
care tin de jurnalism, dar si apelul scriitorilor la strategii
moderne, precum folosirea unor abordari
cinematografice, ori a montajului afectiv, ori a
perspectivei impersonale specifice camera eye. Spre
finalul  capitolului, se discuta elementele de
metanarativitate prezente in The Armies of the Night, in
care autorul, ca instantd, suferd o fuziune usor derutanta

cu naratorul si protagonistul romanului, martor la
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protestele de la Pentagon din 1967, impotriva Razboiului
din Vietnam. Perspectiva narativd se bucurd de
privilegiul obiectivitdtii prin adoptarea persoanei a treia
narative, ceea ce lasd loc unei pronuntate note de ironie
si sarcasm, in spiritul scrierilor lui Norman Mailer.
Profitdnd de aceastd interesanta fuziune autor- narator-
personaj- martor, Mailer discuta relatiile dintre realitatea
istorica si felul in care aceasta se reflectd in romanul sdu
pe care il include in categoria textelor cu functie de
barometru istoric. Textul sdu devine pe alocuri reflexiv,
congtient de statutul sdu de instrument de inregistrare a
istoriei, ca si de faptul ca simpla relatare a faptelor
implica o oarecare denaturare inconstienta, deloc voita, a
acestora.

In concluziile lucririi, se afirmd ideea ca
obiectivitatea totald, pretinsd de autorii de nonfictiune
romanesca ¢ un deziderat imposibil de atins, deoarece
literatura e scrisa de o instantd umana eminamente dotata
cu emotii, iar subiectivitatea inerentd naturii umane nu
poate fi total suprimatd. De asemenea, se exprima
convingerea ca romanul de nonfictiune va ramane inca 0

chestiune controversata in peisajul literaturii universale,
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intr-o lume din ce in ce mai desensibilizatd si totusi
avidd de senzational, in baza unui instinct gregar care
aminteste de timpurile executiilor publice medievale,
cand masele erau electrizate de atrocitati si suferinta
semenilor. Din acest punct de vedere, romanul de
nonfictiune ar fi concurentul rafinat, aristocratic, al mass
media, ambele instante interesate de senzational si
memorabil, in adresarea lor catre aceeasi entitate:
publicul, la fel de amator atat de adevar brut, cat si de

mituri.

42



Bibliography
Primary sources:

1. Capote, Truman In Cold Blood, England:
Penguin Books, 2000

2. DeLillo, Don, Americana, England: Penguin
Books, 2011

3. DeLillo, Don, Underworld, New York: Scribner
Paperback Fiction, 1998

4. DeLillo, Don, White Noise, New York: Penguin
Books, 1996

5. Mailer, Norman, The Armies of the Night,
U.S.A.: Penguin Books1968

6. Mailer, Norman, The Executioner’s Song, New
York: Grand Central Publishing, 1979

7. Mailer, Norman, The Naked and the Dead, UK:
Penguin Random House, 2008

8. Mailer, Norman, An American Dream, UK:

Penguin Random House, 2018

Critical studies:

43



Aho, K., Existentialism: An Introduction,
Cambridge: Polity Press, 2014.

Adamson, G. Lynda, Thematic Guide to the
American Novel, London: Greenwood Press,
Westport, 2002

Albérés, R.,M., Istoria romanului modern,
Bucuresti: Editura pentru Literatura  Universala,
1968

. American Psychiatric Association, Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders, fifth
edition, DSM-5, Washington: New School Library,
2013

. Auerbach, Erich, Mimesis. Reprezentarea realitatii
in literatura occidentald, 1asi: Polirom, 2000
Bakhtin, Mikhail, The Dialogic Imagination,
Austin: University of Texas Press, 1981

Baudrillard, Jean, Simulacra and Simulation,
University of Michigan Press, 1994

Badulescu, Dana, PoMo Mosaics, lasi: Casa
Editoriala Demiurg, 2004

. Ballard, J.G., “Which Way to Inner Space?”, New
Worlds, 1962, vol. 40

44



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Berry-Dee, Christopher, Talking with Psychopaths
and Savages, London: John Blake Publishings, 2017
Bird, Benjamin, Models of Consciousness in the
Novels of Don DeLillo, The University of Leeds
School of English, 2005

Bradbury, Malcolm, Ruland, Richard, From
Puritanism to Postmodernism. A History of
American Literature, Penguin Books, 1991

Booth, Wayne C., A Rhetoric of Irony, Chicago, IL:
University of Chicago Press, 1974, p. 57-67

Booth, Wayne C., A Rhetoric of Fiction, University
of Chicago Press, 1983

Clark, Roy Peter, “The Line between Fact and
Fiction”, Creative Nonfiction, 2000,No.16: 4-15
Connor, Steven, The Cambridge Companion to
Postmodernism, Cambridge University Press, 2004
Dearborn, Mary V., Mailer: A Biography, Boston:
Houghton Mifflin, 1999

O’Donnell, Patrick, Latent Destinies: Cultural
Paranoia and Contemporary U.S. Narrative, New
Americanist, 2000

45



19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

O’Donnell, Patrick, The American Novel Now.
Reading Contemporary American Fiction since
1980, A John Wiley and Sons Ltd. Publication, 2010
Dutton, Kevin, The Wisdom of Psychopaths,
London: Arrow Books, 2012

Ekman, Paul, Emotions Revealed. Recognising
Faces and Feelings to Improve Communication
and Emotional Life, New York: TIMES BOOKS,
Henry Holt and Company, 2003

Flis, Leonora, Factual Fictions: Narrative Truth
and the Contemporary American Novel, Cambridge
Scholars Publishing, 2010

Foley, Barbara, Telling the Truth: The Theory and
Practice of Documentary Fiction, Cornell
University Press, 1986

Friedman, Norman, “Point of View in Fiction: The
Development of a Critical Concept”, PMLA, Journal
of the Modern Language Association of America
Vol. 70, No. 5, pp. 1160-1184 (25 pages) (jstor.org),
(Dec., 1955),

Frye, Northrop Anatomy of Criticism, Four Essays,

Princeton University Press, fifteenth edition, 2000

46



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Genette, G., Narrative Discourse: An Essay in
Method, trans. Jane Lewin, Ithaca: Cornell
University Press, 1980, pp. 170-75

Golder, Dave, Gothic Dreams: Dystopia. Post-
apocalyptic Art, Fiction, Movies and more, London:
Flame Tree Publishing, 2015

Goleman, Daniel, Emotional Intelligence, New
York: Bantam Books, 1995

Hartsock, C. John, O istorie a jurnalismului literar
american, lasi: Institutul European, 2015

Hassan, lhab, The Postmodern Turn. Essays in
Postmodern Theory and Culture, Ohio State
University Press, 1997

Hassan, Thab,  “Pluralism in  Postmodern
Perspective ”, Critical Inquiry, The University of
Chicago Press, Vol. 12, No. 3, 503- 520, 1986

Hassan, Thab, “From  Postmodernism to

Postmodernity: the Local/Global Context”, John
Hopkins  University  Press, Philosophy and
Literature, Volume 25, No. 1, April 2001

47



33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Herman David, Manfred Jahn, Marie-Laure Ryan
(eds.), Routledge Encyclopedia of Narrative
Theory, London: 2005, eBook, 2010

Hunt, M. Darnell, O. J. Simpson. Fact and Fiction.
News Rituals in the Construction of Reality,
Cambridge University Press, 2004

Hutcheon, Linda, A Poetics of Postmodernism,
London: Routledge, 1988.

James, Henry, The Art of the Novel: Critical
Prefaces, New York: Scribner, 1962

Jameson, Frederic, Postmodernism or the Cultural
Logic of Late Capitalism, Duke University Press,
1991

Le Bon, Gustave, Psihologia maselor, Bucuresti:
Editura Anima, 1990

Lloyd- Smith, Allan, Uncanny American Literature:
Medusa’s Face, London: Macmillan Press, 1989
Lloyd- Smith, Allan, American Gothic Fiction: an
Introduction (Literary Genres), London:
Continuum, 2004

48



41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

Lopate, Philip, To Show and To Tell. The Craft of
Literary Nonfiction, New York: Free Press, A
Division of Simon and Schuster Inc., 2013

Lennon, J. Michael, Norman Mailer. A Double Life,
England: Simon & Schuster, UK Ltd., 2013

Lodge, David, and Wood, Nigel, Modern Criticism
and Theory: a Reader, Longman, 1999

Lounsberrry, Barbara, The Art of Fact-
Contemporary Artists of Nonfiction, London:
Greenwood Press, 1990

Martin-  Wagner, Linda, The Routledge
Introduction to  American  Postmodernism,
Routledge, 2018

Martin, Robert K. And Eric Savory (eds.), American
Gothic. New Interventions in a National Narrative,
University of lowa Press, 1998

Mullan, John, How Novels Work, New York: Oxford
University Press, 2006

Naas, Michael, Don DeLillo, American Original:
Drugs, Weapons, Erotica, and Other Literary
Contraband, New York: Bloomsbury Academic,
2020

49



49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

Navarro, Joe, Dangerous Personalities, New York:
Rodale Books, 2014

McNeill, William H., “The Care and the Repair of
the Public Myth”, Chicago University Press, 1982
Nigel, Monica, “Prison Experience in Truman
Capote’s In Cold Blood and Norman Mailer’s The
Executioner’s Song and The Armies of the Night,
Bucuresti: Doc.EU, 2019

Nye, D. E., American Technological Sublime,
Cambridge: Mass.: MIT Press, 1994

Orwell, George, Seeing Things as They Are:
Selected Journalism and Other Writings, England:
Penguin Modern Classics, Penguin Books Ltd., 2016
Prince, Gerald, A Dictionary of Narratology,
Lincoln, United States: University of Nebraska Press,
2003

Punter, David, A Companion to the Gothic, Wiley-
Blackwell, 2001

Ramsden, Maureen A., “Fictional Frontiers: The
Interrelation of Fact and Fiction between the World

and the Text”, Neophilologus, Springer Verlag, 2011

50



S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

Rentfrow, Peter et al.,
https://www.apa.org/pubs/journals/releases/psp-
a0034434.pdf (Personality Processes and Individual
Differences- Divided We Stand)

Sauerberg, Lars Ole, Fact into Fiction.
Documentary Realism in the Contemporary Novel,
UK: Palgrave Macmillan, 1991

Steiker, Carol S., Steiker, Jordan M., Courting
Death. The Supreme Court and Capital
Punishment, England: The Belknap Press of
Harvard University Press, 2016

Stevick, Philip, The Theory of the Novel, London:
Collier Macmillan Publishers, 1967

Thompson, S. Hunter, Hell’s Angels- A Strange and
Terrible Saga, Penguin Books, 2011

Valette, Bernard, Romanul. Introducere in metodele
si tehnicile de analiza literara, Bucuresti: Cartea
romaneasca, 1997

Voss, Ralph F., Truman Capote and the Legacy of
“In Cold Blood”, Tuscaloosa, Alabama: The

University of Alabama Press, 2011

51



64.

65.

66.

67.

68.

Underwood, Doug, Journalism and the Novel,
1700-2000, UK: Cambridge University Press, 2008
Williams, Anne, Art of Darkness. A Poetics of the
Gothic, Chicago and London: University of Chicago
Press, 1995

Wiegand, William, “The Non-fiction Novel”, New
Mexico Quarterly 37, 3 (1967),
https://digitalrepository.unm.edu/nmg/vol37/iss3/

Wolfe, Tom, The New Journalism, UK: Picador,
1996

Yang, Sharon Rose and Kathleen Healey, Gothic
Landscape: Changing Eras, Changing Cultures,
Changing Anxieties, UK: Palgrace Macmillan, 2016

Electronic sources:

1. https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-

new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-

explain.html
2. https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-

mysteries-pieter-bruegel-elders-

peasantpaintings?utm medium=social&utm sour

ce=facebook&utm campaign=editorial

52


https://digitalrepository.unm.edu/nmq/vol37/iss3/
https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-explain.html
https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-explain.html
https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-explain.html
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-mysteries-pieter-bruegel-elders-peasantpaintings?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-mysteries-pieter-bruegel-elders-peasantpaintings?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-mysteries-pieter-bruegel-elders-peasantpaintings?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-mysteries-pieter-bruegel-elders-peasantpaintings?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial

10.

https://www.cambridge.org/core/journals/psychol
ogicalmedicine/article/differentiating-
psychopathy-from-antisocial-personality-disorder-
atriarchic-model-perspective
https://www.encyclopediavirginia.org/Lawes_Divi
ne_Morall_and_Martiallhttps://qz.com/1307670/u

s-states-with-the-most-

psychopaths/?utm_source=qzfb
https://www.theguardian.com/news/1977/jan/18/le
adersandreply.mainsection
http://movies2.nytimes.com/books/97/12/28/home

/capote-interview.html

(George Plimpton interview, The New Yorker,
1966, accessed February 2017)
http://murderpedia.org/male.G/g1/gilmore-gary-

mark.htm

http://murderpedia.org/male.H/h/hickock-

richard.htm

http://murderpedia.org/male.S/s/smith-perry.htm

Murderer Gary Gilmore — Crime Documentaries

on YouTube, released on 11 February 2018

53


https://www.encyclopediavirginia.org/Lawes_Divine_Morall_and_Martiall
https://www.encyclopediavirginia.org/Lawes_Divine_Morall_and_Martiall
http://movies2.nytimes.com/books/97/12/28/home/capote-interview.html
http://movies2.nytimes.com/books/97/12/28/home/capote-interview.html
http://murderpedia.org/male.G/g1/gilmore-gary-mark.htm
http://murderpedia.org/male.G/g1/gilmore-gary-mark.htm
http://murderpedia.org/male.H/h/hickock-richard.htm
http://murderpedia.org/male.H/h/hickock-richard.htm
http://murderpedia.org/male.S/s/smith-perry.htm

11.

12.

13.
14.

15.
16.

https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-

new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-

explain.html
https://www.rollingstone.com/culture/news/cold-

blooded-new-doc-expands-on-in-cold-blood-
wb515648

https://plato.stanford.edu/entries/existentialism/

https://www.washingtonpost.com/news/morning-
mix/wp/2014/12/18/the-rush-job-conviction-of-

14-year-old-george-stinney-exonerated-70-years-

after-execution/(accessed on October, 29™, 2019)

https://en.wikipedia.org/wiki/Cyberpunk

https://www.wsj.com/articles/the-lost-memoir-of-

americas-most-infamous-murder-1489759410,
updated March 17, 2017 10:23 am ET

54


https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-explain.html
https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-explain.html
https://www.nytimes.com/1979/10/26/archives/is-new-mailer-book-fiction-in-fact-tries-to-explain.html
https://www.rollingstone.com/culture/news/cold-blooded-new-doc-expands-on-in-cold-blood-w515648
https://www.rollingstone.com/culture/news/cold-blooded-new-doc-expands-on-in-cold-blood-w515648
https://www.rollingstone.com/culture/news/cold-blooded-new-doc-expands-on-in-cold-blood-w515648
https://plato.stanford.edu/entries/existentialism/
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2014/12/18/the-rush-job-conviction-of-14-year-old-george-stinney-exonerated-70-years-after-execution/
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2014/12/18/the-rush-job-conviction-of-14-year-old-george-stinney-exonerated-70-years-after-execution/
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2014/12/18/the-rush-job-conviction-of-14-year-old-george-stinney-exonerated-70-years-after-execution/
https://www.washingtonpost.com/news/morning-mix/wp/2014/12/18/the-rush-job-conviction-of-14-year-old-george-stinney-exonerated-70-years-after-execution/
https://en.wikipedia.org/wiki/Cyberpunk
https://www.wsj.com/articles/the-lost-memoir-of-americas-most-infamous-murder-1489759410
https://www.wsj.com/articles/the-lost-memoir-of-americas-most-infamous-murder-1489759410

	23. Foley, Barbara, Telling the Truth: The Theory and Practice of Documentary Fiction, Cornell University Press, 1986

