Lucrarea de fatd analizeaza evolutia personajului
bengescian de la primele incercari literare ale scriitoarei
pana la descoperirea romanului santier-ansamblu,
Straina, reconstruit de Gabriela Omat cu ajutorul unui

nepot al prozatoarei, Dimitrie Stamatiadi.

Cele 3 capitole, referitoare la poetica personajului n
nuvele, transformarile si elementele moderniste inserate
n paratext prin romanele Fecioarele despletite, Concert
din muzica de Bach si Drumul ascuns pregatesc cele
doua personaje notabile ale romanului ultim, Straina:
Ina, alias Strdina, si Lucian, adicad psihologia feminitatii
vulnerabile, crescute in singurdtate, inadaptatd si
refractara, alaturi de psihologia profunda a barbatului

asezat, ce isi controleaza pasiunile.

Pe tot parcursul tezei, am valorificat principii si tehnici
prezente aceste romane, iar capitolul al treilea este

dedicat, cu precadere, romanului Straina.

Poetica personajului Tn romanul bengescian
urmareste evolufia unor tipuri umane ce se dezvolta pe

parcursul ciclului Hallipa, punandu-se accentul pe reteta



utilizata (unica in literatura romand) pentru constructia
personajelor. In ampla sa operd se dezvolti tehnici
narative multiple si aparitiile umane se diversifica.
Lucrarea noastrd analizeaza personajele aparfindnd atat
familiei Hallipa, cat si existentele din romanele
exterioare acestui cerc. Astfel, personajele puncteaza
paradigma familiei Hallipa prin trdirea unor sentimente a

caror analiza este reluata cu fiecare roman.

Capitolul I, Poetica personajului din roman.
Perspective interpretative, cuprinde subcapitolul,
Creatie si destin, o analizd a evolutiei scriitoricesti a
Hortensiei Papadat-Bengescu, care in anul 19109,
indrazneste sa isi faca debutul editorial prin volumul de
nuvele, eseuri, povestiri, monologuri, adunate sub titlul
Ape adanci, laudat, intr-o oarecare masurd, de G.
Ibraileanu. Scriitoarea este extrem de incantatd ca a
reusit sa publice aceste incercari literare, care ar fi riscat
sa ramand postume daca nu erau insistentele celor din
jurul sau. Se pare cd sotul s-a impotrivit vehement

acestor placeri culturale, pe care le si ironiza, insa
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Hortensia Papadat-Bengescu este o luptatoare si continua
sa creeze. Spiritul ei generos si deschis 0 face sa
activeze, in timpul Primului Razboi Mondial, ca
infirmiera voluntara la Crucea Rosie. Experienta
dobandita astfel se oglindeste in romanul Balaurul, opera
ce s-a dorit, initial, biograficd, insa, constientizand
virtutile fictionalului, prozatoarea se ascunde sub masca
personajului feminin, Manuela. Desecori interzisa de
perioada regimului comunist din cauza unor trimiteri
evidente catre sexualitate, nuditate si cunoasterea
corporalitatii, scriitoarea trdieste la batranete fara
mijloace de subzistenta: greu, chinuita de sotul bolnav,
de neajunsuri. Incercind si inchege ultimul roman
(Straina), scriitoarea ajunge sa il piarda, sa piarda insusi
firul narativ in detalii ample si notatii constante, in caiete
scrise si re-Scrise, in mii de foi ce se risipesc. Se pare ca
scriitoarea ar fi terminat romanul si acesta ar fi fost
pierdut de editura sau chiar de ea insasi, ar fi facut
pierdutd o mare parte din ceea ce scrisese din acest ultim
roman tocmai pentru a justifica desele intarzieri. Primise
pentru acest ultim volum al ciclului Hallipa o suma

consistentd, iar finalizarea lui nu mai venea. Detaliile



reale se pierd tot mai mult in negura timpului. De la
aparitia romanului Strdina in colectia de Opere, la
Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd In maniera
propusd de Gabriela Omat, putem deriva o multitudine
de re-interpretiri ale acestui text/pseudo-text. Incercarea
noatra, ca lectori avizati, de a re-construi romanul
folosind o parte din textele care s-au pastrat si listele de
ordonare a capitolelor scrise. Scriitoarea a murit data
complet uitdrii de colegi si de criticii literari, la data de 5
martiel955, la Bucuresti, in varsta de 79 de ani, cu o
serie de proiecte uitate sau pierdute, cu Tmplinirea unor
opere cunoscute antum, cu fericirea de a locui, dupa atat

de mult timp in care a tanjit, in Bucurestiul mult dorit.

Capitolul al doilea, Personajul n literatura de
Tnceput a Hortensiei Papadat-Bengescu (proza scurta),
analizeazd in primul subcapitol, Etape ale creatiei
tipologice, alegerea personajelor, a profilurilor interioare,
este, pentru creator, proiectia insasi a lumii romanului.
. Selectia” caracterelor, a ideilor, a schemei umane este
actul de creatie. Singura cale a cititorului de a putea

relationa in mod fictiv cu personajul este prin actul de
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lectura. Astfel, descoperim doud aspecte definitorii ale
termenului personaj: una din existentele imanente
textului si realizate n discurs, pe de o parte, si proiectia
ce se realizeaza la lectura, aici intervenind cititorul cu tot
ce il alcatuieste: cunostinte critice, culturale, conceptii
filozofice, idealuri sociale.

Proza Hortensiei Papadat-Bengescu cunoaste doua etape,
analizate de numerosi critici si istorici literari. Prima
dintre ele cuprinde volumele de nuvele Ape adanci
(1919), Sfinxul (1920), Femeia in fata oglinzii (1921),
Romanta provinciala (1925), Desenuri tragice (1927),
carora li se poate adauga si romanul Balaurul (1923).
Etapa se caracterizeaza prin influenta lui G. Ibrdileanu si
a cercului iesean al revistei ,,Viata romaneasca”. Este o
proza subiectiv-liricd in care se observa preferinta pentru
psihologism si analiza; privirea porneste din adancuri
spre exterior, predomind persoana I, introspectia,
interesul pentru viata interioara, pentru morfologia
sentimentelor. In aceasti perioadd de tatonari, E.
Lovinescu observa ,,impresionismul liric”, iar Pompiliu
Constantinescu o percepe ca ,lucida descindere 1n

meandrele eului feminin”. Pentru scrierile acestei



perioade, autoarea a fost atrasa de suprematia eului si a
modului propriu de a vedea lumea. Se adauga constiinta
existentelor eu-ceilalti si interesul ,,eului”. Scriitoarea
recunoaste identificarea cu eroinele sale, ce se destdinuie

Tn Ape adanci, si isi asuma trairile sufletului feminin.

A doua etapa cuprinde personaje ale ciclul
Hallipilor - Fecioarele despletite (1926), Concert din
muzicd de Bach (1927), Drumul ascuns (1933), Raddcini
(1938) si Logodnicul (1935). Aceasta etapa romanesca se
caracterizeaza prin influenta lui E. Lovinescu si prin
lecturile in cenaclul ,,Sburatorul” din Bucuresti. Proza
devine epica si obiectiva, apare efortul de convingere si
creatie, construirea atentd a personajelor si a relatiilor
dintre ele. Privirea merge de la exterior spre interiorul
zbuciumat al ,.trupului sufletesc”, predominind existenta
unui el impersonal, un personaj prin a carui privire se
vad toti ceilalti, dramele si secretele lor.

Cele doua etape de creatie par clar demarcate de
anii aparitiei cartilor, nsd stilul scriitoarei evolueaza prin

fiecare operda, dar separarea este aproape imposibila.



Personajele se completeaza, scrisul se cizeleaza, se

delimiteaza subiectivitatea si se observda modernitatea.

Lectura nuvelelor, a povestirilor de tip eseu,
ramane interesantd tocmai pentru cd permite cititorilor
insertia 1n laboratorul creator al scriitoarei, le ofera
posibilitatea de a observa numeroasele incercari ce au
stat la baza personajelor din romanele aparute dupa 1921
(editia princeps a romanului Femeia in fata oglinzei).

Personajele prozei scurte sunt alcatuite din
intuitii moderniste, din viziuni futuriste, Hortensia
Papadat-Bengescu fiind o scriitoare a psihologiilor
sumare. Existentele din nuvele pregatesc iesirea la
lumina a eroilor din romane, elementul comun al acestor
doud tipologii fiind apartenenta la o casta si la o clasa.
Tot ceea ce le inconjoard, din punct de vedere social-
economic, nu este radiografiat traditional, ci creatoarea
patrunde in intimitatea fiecdruia, lasa usa deschisa in
mod intentionat si uitd sa o Inchida pe tot parcursul
diegezei. Existd, de asemenea, diferit de tot ceea ce s-a
scris anterior In literatura romanad, tipologii singulare,

analizate cu interes, existente ce nu apartin



clanului/clanurilor, tipuri umane unice, categorii sociale
care surprind cititorul modern si il conving sa continue
lectura pana la epuizare. Scriitoarea asociaza momentul
in care asazd in oglindd imaginea mamei Fetitei din
nuvela cu aceelasi titlu cu imaginea mamei Inei din
romanul regasit Straina. Ideea este anuntatda de Gabriela
Omat in Note si comentarii asupra acestui roman atat de
dificil de elaborat. Iata: ,,Chipul ei cum era? Era
frumoasa sau nu era? Avea un chip regulat, fara expresie,
fara caracter, afara de o tensiune permanenta care
intepenea trasaturile, si de globurile ochilor palizi, verzi,
adancite putin in orbite de oboseala permanenta a acelei
circulatii defecte. Avea parul lung, blond inchis,
pieptanat domol, statura mijlocie, miscari incete, tepene,
geometrice si glasul tot rar, mat. Pasul greu, lent, din
aceeasi incordare de a retine mersul primejdios al
sangelui, de a clocoti Tn valvulele stramte. Copila o avea
sub ochi asa cum era, fara a cunoaste cauzele. O vedea
ca pe cineva care, asemeni cu statueta de marmora,
trebuie feritd de primejdia permanenta de a se sparge —

bibelou primejdios si totodata greoi si fragil — caci, daca



te loveai de trupul mamei, parea teapan si greoi ca de
plumb, desi era putintica” (Fetita).

Al doilea subcapitol, Confesiune narativia prin
epistole, dezvaluie tehnicile si sistemul de creare al
personajelor ce se inscriu in epistolele care alcatuiesc
creatia Marea,iar acestea nu sunt citite concomitent
scrierii lor, ci sunt iIn mana unei fiinte care le analizeaza,
intervine in structura lor, desi nu ii fuseserda destinate.
Avem, in acest sens, un joc cu destinatarul pentru a
pregati intrarea In scend a expeditorului. Exista, pe
aceastd axa a comunicarii, trei personaje: unul care scrie;
unul caruia i1 se scrie si cel care, din greseald, citeste
continutul scrisorilor. Alinei 1i sunt adresate scrisorile
gasite de Lilia in biblioteca mosiei, iar cea care le trimite
ramane dominatd de misterul unei existente fara nume.
Atmosfera din camera lecturii este ireala: ,,Biblioteca era
0 odaie lunga, si cartile acopereau un perete intreg,
misterios §i atrdgator: scoarta galbend a romanelor
moderne, legaturile delicate ale poetilor celebri, scoarte
stralucitoare, scoarte roase si volume desfrunzite”
(Marea) si ofera libertatea lectorului (de ocazie) de a

evada.



Cartea din care cazusera scrisorile creeaza, la
randul ei, o a doua atmosfera, cea a spatiilor inghetate,
misterioase, titlul, Legends des Pays du Nord sporind
atentia asupra teancului de scrisori. Prin mare, simbol al
vietii, asemanat cu parul despletit al fecioarelor, se
produce destdinuirea, curgerea gandurilor este asociatd
direct cu eliberarea libidoului, deoarece ,,sunt si alte mari
decét cele scrise cu albastru pe hartile lumii... si sunt si
alte tarmuri decat acele cu nume stranii, unde se
intepenesc ancorele vapoarelor... si sunt si alte calatorii
pentru care un deget nevazut si-a ales de mult
drumetii.”(Femeia in fata oglinzii) Marea este simbol al
fluidului, al vietii, al vietii si al mortii. Marea este
asociata sangelui, este fluidul ce consacra fiinta si o
apropie de divinitate, marea este liant al lumii acesteia
citre cealalti. In acelasi timp, marea dobandeste sens
instictiv, asociat nevoii de sexualitate, aduce, prin
prezenta ei, trairi frivole.

Scrisorile din 1916, adresate lui Don Juan, in
eternitate sunt destainuiri ale Biancai Porporata,
consideratd de catre critici, un alter ego literar al

creatoarei (in acea perioada). Gandurile si trdirile pe care



Bianca si le noteaza se incadreaza in tehnica epistolei cu
scop artistic, iar tonul utilizat de expeditoare este diferit
de cel din creatia Marea, caci Bianca este libera in
precizarea detaliilor despre viata ei amoroasa. Importante
in alcatuirea personajului sunt detaliile ce tin de aspectul
fizic, de legdtura sa eroticd cu iubitul inchipuit: ,,Am un
amant! Da!” (Lui Don Juan in eternitate 7i scrie Bianca
Porporata). Nuvela cuprinde doudzeci si cinci de
scrisori, plasate fintr-un timp ireal, Tn eternitate,
destinatarul lor fiind mort. Scopul scrisorilor este
evident: cele dintai cerand acordul lui Don Juan de a-i
deveni confident, urmatoarele evoca aparitia amantului,
celelalte amintiri ale unei copildrii dominate de iluzii si
madrturisirea iubirii pentru Juan. Barbatul, sub forma unei
proiectii imaginare, este cel caruia 1 se adreseazd
scrisorile. Avem de-a face, iar, cu ideea de spiritism, de
invocare a unei semi-zeu, de trimiteri folclorice catre
ideea pe care o reprezintd motivul Lenore: strigoi ce
invadeazd sensul si purtarea tinerelor aflate in criza
erotic-adolescentina .

Al treilea subcapitol, sta sub Aura lirismului,

lar personajul Sephora pregateste aparitia personajelor



dominate de boli mintale, Sia (asa cum am afimat mai
sus) sau Coca-Aimee. Astfel, nimic din trairile celui care
poartd pecetea unei boli nu scapad ochiului radiografic al
naratorului. Se pastreaza din acestd fiintd, perversitatea
pentru a da nastere personajului Sia, definitd tot de
samdnta pdacatelor. Aspectul fizic al tinerei Sephora
impresioneaza.

Al patrulea subcapitol, Initiative de obiectivare
narativd, subliniazd tema flaubertianda a femeii
neintelese ce este iIntdlnita sub forma unei frustrari
sentimentale, cu un aglomerat cortegiu de efect
melodramatic.  Tehnici  utilizate 1n  constructia
personajelor, descoperite in aceastd nuveld, se repeta si
in romane. Tn Drumul ascuns, de exemplu, dragostea
pacientei pentru doctor nu dobandeste formele puritatii.
Adriana este pentru angajatii spitalului ,,mica lor pasare
ranita si pldpanda, care statuse mutd atata timp si acum
avea de-abia o slaba ciripire.”(Romanul Adrianei)
Lenora, Tn schimb,nu-si trateaza frustrarile cand devine
doamna Walter. Sabina cerceteaza starea fiintei cu un
corp difuz. Tanara femeie este alcatuita din aspectele ce

0 vor contura pe Mini (personajul reflector) sau din



elemente constiintei Hildei (personajul romantic dedicat
celorlalte fiinte). Romanta nu se cdnta pentru Sabina, Ci
este dedicata si doamnei Vanghele, bietei femei, care va
ajunge sa lumineze sufletul celei mai tinere: ,,obsesia
degradarii umane revine ca un laitmotiv in cele mai

diverse variante.

Subcapitolul al cincilea, Trupul, topos in
constructia personajelor, pune in lumind poetica
personajului, depinzand de spatiul claustrant in care a
fost plasat, singura sansa a acestuia de a scapa de el este
prin autoanaliza. Nici macar familia, ca spatiu social
protector, nu reuseste sa salveze individul. Dimpotriva,
familia pare a nimici avantul artistic al lui Nyu, artista
ratatd din Sarbatori in familie. Alexe rupe legaturile cu
al sai si, mai ales, cu tatdl. Singuratatea ei este motivul
aliendrii. Tanara nu-si gaseste drumul pentru ca nu-si

cunoaste ,,radacinile”.

Subcapitolul al saselea, contureaza Eroii
dramaturgiei, care spre deosebire de protagonistele din

romane, vor aduce in scend un alt tip de existente, cu



ideea de sacrificiu desavarsita prin prezenta Anei din
Sora mea, Ana, cu inclinatia catre maternitate si
dedicatia prezenta vadit in sufletul La Rozei, cu structura
sufleteascd atat de firava a Simonei Demir din 4 cazut o
stea. In schimb, in romane se pistreazi imaginea
masculinitatii adaptabile, frivole, tratand femeile ca pe

niste bunuri dobandite prin casatorie.

Al treilea capitol, cel mai amplu, Constructia
personajului in atelierul romanului Strdina, sondeaza
intreaga pleiadda de personaje ce pregitesc aparitia

romanului-santier si a personajului-cumul, Ina.

Primul subcapitol, Personajul romanesc, bengescian
in perspectiva evolutiei literare, are caracter analitic si
prezintd viziunea criticilor notabili cu privire la evolutia

personajului romanesc bengescian.

Al doilea subcapitol, Balaurul, text intermediar
intre epoci de creatie, face referire la romanul si
personajul care transforma stilul subiectiv-nuvelistic
intr-unul clar, obiectiv, psihologic. Romanul este

rezultatul unei experiente traite intens si oglindite prin



intermediul fictiunii, considerate uneori o posibilitate de
destdinuire a scriitoarei. Razboiul si apasarea lui sunt
aspecte specifice omului Hortensia Papadat-Bengescu,
lar Laura ca posibil dublu literar, este, mai degraba,
fiinta de hartie dezamagita de gesturile aliatilor sau de

atacurile neintelese ale dusmanilor.

Al treilea subcapitol, Anticiparea unei simfonii,
concepe personajele din romanul Concert din muzica de
Bach surprinzatori la fiecare lecturd, caci se asaza doar
in ,,profil” pentru a le fi ,,ghicitd” structura incompleta.
Aspectul fizic nu importd, acesta este plasat in zona
marionetelor-papusi de Nirenberg, si este rece, sticlos,
nu enigmatic. Zgomotul surd al madularelor este preferat
de scriitoare, Tn detrimentul surprinderii aspectului
exterior. Radiografierea sufletului si reproducerea
sentimentelor sau a conflictelor ce se petrec in interiorul

fiintei este esentiala.

Al patrulea subcapitol, Maternitate vs.
feminitate, demonteaza ideea de maternitate in creatiile
bengesciene, caci personajele nu au in conturul lor

instinctul parental (matern). Buna Lina, Lenora, Elena



sunt mame doar pentru ca au ndscut prunci, in rest,
arsenalul de sentimente aferent acestei stari nu isi gaseste
locul in cadrul personajelor bengesciene. Copiii sunt
naturi rudimentare, egoisti si aberanti imorali, sireti si
extrem de incdpatanati, urmarindu-si scopul. Structura
lor este un amestec de prostie si Tngamfare, de abilitate

instinctiva, subinteligenti si veleitari.

In al cincilea subcapitol, intitulat Spatiul in
creatia romanescd, putem vorbi de nuantarea
personajelor in functie de locul in care sunt plasate si de
actiunea dubla: a individului asupra universului si a
cadrului asupra personajelor care il locuiesc. Indivizii
sunt spatii stravezii prin care patrunde usor lumina
ochiului narativ. Oamenii neadaptabili la spatiu si timp,
carora nu li se poate atribui sintagma de om nou, sunt
indepartati sau marginalizati de socictatea moderna.
Trebuie sa precizam cd, dupa periplul individului prin
mondenitatea interbelica, se va readuce in ochii
cititorului sensul radacinilor, iar nevoia de intoarcere

catre ceea ce a fost este redundanta in romanul Raddcini:



Elena se va regasi pe mosia Hallipa, de unde plecase

pentru a deveni doamna Draganescu.

Subcapitolul al saselea, De la Rim la Lucian,
este dedicat, cu precadere, personajelor masculine, care
nu au primit atentie din partea criticii literare. Walter
este Lica modelat de scolile pe care le urmeaza, dar a
carui origine il discrediteaza. Doctorul, din palatul ramas
de la imensa Salema Efraim, apare ca o fiintd rece, un
ucigas care e mereu pregatit s ucida, dar care nu isi va
duce nicicand gandurile la indeplinire. Dezgustul sau
fata de femei este justificat; neputdnd sd refuse
avansurile grelei Salema, Walter va dobéandi o frustrare
fizica, un asexuat, un stalp de gheata, pe care reusise sa-|

imblanzeasca doar fugitiv tdnara Hilda.

Draganescu este tatal apatic si soful credul, ce accepta cu
usurinta autoritatea sotiei, i1 ofera libertatea de a-si invita
in casa amantul. Este o figura lanceda, construind
involuntar personalitatea fiului, Ghighi, asa cum

anticipase Elena.



Al saptelea subcapitol, Atelierul Strdina, pregateste
esafodul pe care se asaza personajul ultim. Moartea lui
Nory este aleasa brusc, dupd o serie de exercitii
creatoare, dupd incercari multiple, dupa refuzuri
eseistice, constientizdnd nevoia de a continua romanul
Radacini. Dia reapare in romanul Straina, chemata prin
scrisori de sora ei, Nory, care 1i sugerase faptul ca nu are
o casnicie fericitd. Personajul participd involuntar la
inmormantarea surorii, 1si calca pe suflet si mai ramane o
perioada de timp 1n Garlele doar pentru ca i se face mila
de Boier Grecu, cel care se agatd de ea pentru a

supravietui.

Subcapitolul  al  optulea, Instrdinarea
romanului-pierdut, descoperim proiectele care stau la
baza romanului (Straina), Hortensia Papadat-Bengescu
intentiona sa o transforme pe Coca Aimee intr-o
existentd inadaptata noii miscari, dar renuntd si o va
asocia antitetic cu Walter, o fiintd care 1si pierde
echilibrul, innebuneste si se sinucide. In partea a doua a
romanului, cuplul Walter — Coca-Aimée este resuscitat

pentru a exprima un caz patologic: nebunia doctorului.



Motivul strigoiului, recunoscut si sub denumirea de
Lenore, este introdus Tn imaginea Elenei in momentul in
care Lucian participa la scalda mortuara si are senzatia
ca cele doua femei comit o blasfemie atingand trupul alb
al moartei. Aceasta fusese pentru sotul Inei perfectiunea
similitudinii visate intre mama-iubita-sotie. Asa cum Ina
isi are Leopardul sau la care apeleaza psihic in
comparatiile cu sotul, tot astfel Lucian nutreste fata de
doamna Elena o afectiune ce 1l macina pana in secunda
mortii ei, cAnd se simte eliberat. Acumularile verbale din
fragmentele citate tradeaza starile personajului si expun
complexul oedipian constientizat, eliberat de Lucian
odatd cu moartea Elenei. Existd, inevitabil si
nerecunoscut, un fior al pasiunii carnale Tn momentul Tn

care trupul doamnei se afla in apropierea ,,ginerelui”.

In al nouilea subcapitol, intitulat Strdina, dedicat
personajului Ina. Ea este un personaj nou, o creatie-
cumul al experientelor anterioare, ivite din nevoia
perfectiunii creatoare, din perspectiva unui Pygmalion
mandru de opera sa. Ina suportd consecintele

metamorfozarii: fusese proiectatd ca doamnd, apoi



secretard a cantdretului Marcian, apoi copil nedorit de
mama, care 11 oferd si un pseudonim nepotrivit: Straina,
numai pentru ca rimeaza cu Ina (nu numai pentru asta).
In primele aparitii ale proiectului, acele prime caiete ce
au fost publicate, Ina/ Straina este ,, 0 doamna oarecum

misterioasa, o artista.

Axa dorintei care uneste Subiectul (Ina) de Obiect
(Leopardul) ne autorizeaza sd interpretam semantic,
romanul, drept un virtual subiect performator si un
obiect instituit ca valoare. ,,Alergarea” Inei este pentru
obiectul ce nu i1 se ofera, un obiect dorit, neatins care
starneste interes pana la limitele neumane. Natura
proiectiel romanesti, pe de-o parte, dezvoltd ceea ce e
ipotetic sau posibil, pe de alta, atestd un mod particular

de constructie al personajelor.

in santierul romanului poate fi citit ,,un modus
operandi” al scriitoarei. Aceastd operd in adancime, care
este inedita, poate fi folosi drept un proiect de cultura (a
se vedea cum creste opera), un raport parte-intreg, raport
metonimic. Daca ne raportdm la personaje, la roman, la

evolutie, daca deschidem paginile amplei opere,



descoperim detalii ce anunta faptul ca scriitoare nu mai
voia sa 1 se mai publice opera, cd o pierduse intentionat.
Putem face trimitere la Kafka si la opera sa recuperata,
scriitorul dorind sa i fie arsd, insa Max Brid a publicat-
o. O alta reeditare/restituire editoriala recentd este
romanul lui V.Nabocov, Originalul Laurei (mostenitorii
au avut de luat o hotdrare dificild: sa publice sau nu
romanul, tatal scriind cand era foarte bolnav). Textul este
restituit prin facsimil, paratextualitatea apartine unei

editii postume, iar romanul este reconstituit.

In  Straina  descoperim, din  primele  pagini,
crosete/trimiteri  in istoria textuald, elemente de
intratextualitate, avand, deseori personaje care trimit la
intriga romanului si fac aprecieri asupra respectivei
istorii narative, de exemplu, Ina apreciaza evolutia lui

Lucian.

Conexiunea individ- spatiu se remarca si in acest
roman-manifest: omul este adaptat social, se incadreaza
n categoria individului cameleonic si speculativ, facand
carierd in societatea aflatad in declin moral, Tn timp ce

existentele interiorizate nu-si gasesc linistea decat prin



intoarcerea In sine, in nocturnd, atunci cand linistea

domneste peste ,,Cetate”.

Coerenta stilistica a descrierii unui personaj, chiar
cu riscul repetitiei neverosimile a acelorasi trasaturi si
cuvinte n perspective diferite, ofera biografia lui: ,,Lucian
se ferea a-i aduce Inei ca exemplu pe Doamna Elena. —
Elena a mea! Raspundea Ina posesiv si violent. Sau: Sunt
geloasa pe Elena, fiindca o lauda toti! Acest contrast de
simtiri: gelozie din iubire si gelozie din invidie laolaltd
descumpaneau pe Lucian. — Da! Am fost geloasa pe toate
colegele care erau mai destepte ca mine, sau pe Maestru, pe
Elena si pe toate femeile din lume. Asa sunt eu, invidioasa,
afirma si, fiindca afirma lucruri totodatd adevarate si
absurde, dezarma pe oricine. Da, era prea mult pentru a fi
adevarat!”(Straina) Constructia acestui personaj (dar si a
celorlalte) este dominatoare. Evaluarea, asa cum precizam
anterior, e procesul de situare a personajului Tn lumea
romanescd, lar esenta romanului constd in faptul ca

Hortensia Papadat-Bengescu e prezervativa.

Asadar, personajul isi expune punctul sau de vedere, un

altul intervine si aduce in prim plan o alta viziune asupra



aceluiasi personaj, iar adevarul se afld in forma conexa.
Pentru crearea biografiei se expune viziunea lumii, ce
,»,spune” personajul despre sine, lexicul utilizat sugereaza

rolul protagonistului, iar analiza este structurala.

Hortensia Papadat-Bengescu reprezinta atat pentru
critici, cat si pentru cititorul modern o prozatoare densa,
ineditd, cu o opera vastd si superflud, pe alocuri, insa,
incontestabil, in literatura romand nu existd o altd
scriitoare atat de pluriperspectivista, devoratd de
patologie si sexualitate, chiar pornografie, inclinata catre
proustianism, involuntar sau nu, obsedata de freudism,
creiondnd imaginea de dandy mai acerb decat Mateiu
Caragiale, sincronizatd constant cu spiritul vremii si al
prozei moderne. Hortensia Papadat-Bengescu fusese,
oarecum, plasata spre periferia literaturii feminine dupa
Martha Bibescu, Elena Vacarescu si Ana de Noailles,
tocmai din cauza lirismului excesiv, preferintei pentru
subiectivism, tipurilor umane patologic lovite. Cititorul
interbelic, dar si cel postbelic nu sunt pregatiti sa
asimileze modernitatea prozei bengesciene si, de aceea,

plaseaza periferic literatura ,,marii europene”, insa, odata



cu perioada postdecembrista, gustul pentru literatura de
acest gen se rafineaza si, descoperim munca sisificd a

Gabrielei Omat pentru reconstruirea romanului pierdut.



